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Bruno Walter

SymphonyOrchestra

DIRIGENT: JACK MARTIN HANDLER

21. 9. 2015 | 19:30

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

LUDWIG VAN Beethoven: SYMFONIA C.7 A DUR OP. 92
LUDWIG VAN Beethoven: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER C. 5 ES DUR OP. 73 , CISARSKY*

RUDOLF BUCHBINDER, KLAVIR

22.11. 2015 19:30

VELKA SALA MUSIKVEREIN, VIEDEN

LUDWIG VAN Beethoven: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER C. 4 G DUR OP. 58
JOHANNES Brahms: SYMFONIA C. 2 D DUR OP. 73

GOTTLIEB WALLISCH, KLAVIR

27. 1. 2016 | 19:30

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

LUDWIG VAN Beethoven: TROJKONCERT PRE KLAVIR, HUSLE, VIOLONCELO A ORCHESTER C DUR OP. 56
ANTONIN Dvo#ék: SYMFONIA C. 9 E MOL OP. 95 ,Z NOVEHO SVETA*

MISCHA MAISKY, VIOLONCELO

SASCHA MAISKY, HUSLE

LILLY MAISKY, KLAVIR

9.5. 2016 | 19:30

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

PIOTR ILJIC éajkovskij: KONCERT PRE HUSLE A ORCHESTER D DUR OP. 35
LUDWIG VAN Beethoven: SYMFONIA C. 3 ES DUR OP. 55 ,EROICA*

DALIBOR KARVAY, HUSLE

PRODUKCIA: PREDPREDAJ ABONENTIEK . .
0BYCAJNA: 160 € twketp&ﬂﬂ,\'m..
AN FIREMNA: 300 €
\ / ISIC/ITIC/DOCHODCA: 50 € GESAMTKUNSTWERK.EU
e SUCASTOU JE TRANSFER NA KONCERT ) )
VO VIEDNI A VSTUP NA RECEPCIE \/ BRATISLAVE. POKLADNA SLOVENSKEJ FILHARMONIE,
KUPOU FIREMNEHO LISTKA DOTUJETE LISTOK NAMESTIE EUGENA SUCHONA 1,
PRE STUDENTA, UCITELA A DOCHODCU. BRATISLAVA PO-PI 10:00-17:00
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Editorial Obsah

Spravodajstvo, koncerty, festivaly
vVazeni Ciatelia,

druha augustova nedela bude patrit I eErS

vyraznej skladatelskej osobnosti

- Romanovi Bergerovi. Narocky

neuvadzam ,domacej“, kedZe ako . Rozhovor
konstatuje Ivan Buffa v texte ku }
koncertu Quasars Ensemble - Pocta [
Romanovi Bergerovi, ,je ako umelec ' Mimo hlavného pridu
mostom medzi Slovenskom - kraji-

nou, v ktorej sa ocitol nedobrovolne

a rodnym Polskom, ktoré mu navZdy Rozhovor

ostalo v srdci a miestom, kam sa E. Sharp

vZdy rad vracia, odkedy mu to je

dovolené.“ Dramaturgia koncertu -2

(9. 8.) v kosickom Déme Sv. Alzbety Serial

v ramci Letného hudobného

festivalu Hevhetia ,konfrontuje AR .
Historia

majstrove diela z mladosti, preky-
pujtice mladickym temperamentom
a avantgardnou drdZdivostou s jeho
poslednymi prdcami, v ktorijch sa } Fotoreport
hudobny jazyk stylovo vyprofiloval
do celkom origindlnej sticasti slov- sy
enskej hudobnej postmoderny.“ Reportaz

Zazneju Sondta 1960, rozsiahle Trio pre dychové ndstroje,

nedavne Ex abrupto pre flautu a klavir ¢i exponované

vokalno-in$trumentalne memento Korczak in me- Preklad

moriam, mystérium obety zosobnené Zidovskym ped-

agdégom Januszom Korczakom, ktory neuteka, hoci moze,

a spolo¢ne so svojimi chranencami sa dobrovolne ubera do

Plynovej komory varsavského geta... Hudba & IT
Zivotné jubileum Romana Bergera moézeme vnimat

prostrednictvom jeho hudby, ktord je v poslednych ro-

koch pritomna nielen na jeho profilovych nahravkach Hudobné divadlo
(Memento vo vydavatelstve Hudobného fondu ¢i najnovsie

Pathetique v podani The Berger Trio pod kridlami celosve-

tovo distribuovaného Naxosu), ale aj na albumoch Sergeja

Kopcaka (Posledné slovd, Hudobné centrum 2012), Milana

Palu (Violin Solo 5, Pavlik Records 2013), Eleny Letfianovej

(Plays Works by Slovak Composers, Hudobny fond 2014), i
Moyzesovho kvarteta (String Quartets, Hudobny fond Zahranicie

2015), ¢i dokonca na opét populdrnom ¢iernom vinyle

Experimental Studio Bratislava Series 1 (VSMU 2015), kde sa

objavila jeho Elégia in memoriam Jdn Riicka z bratislav-

ského Experimentalneho studia.

Samozrejme, nemozno opomenut filmovy dokument

Marka Sulika, ktory v rdmci projektu Hudba dneska

zachytava ucelenti vypoved jednej skladatelskej generacie.

Z prvej série monografickych portrétov sa coskoro mézeme

te$it na snimky venované Pavlovi Simaiovi, Ladislavovi

Kupkovicovi a Romanovi Bergerovi. Kompletny Bergerov

triptych Konvergencie pre slacikové nastroje (husle, violu Jazz

i violoncelo sélo) spolu so zmienenym dokumentmi zazi
navstevnici septembrovych Konvergencii v Bratislave,
majstrovo vyrocie budeme samozrejme reflektovat i na
strankach Hudobného Zivota.

B. Vikar

Recenzie

Prijemné letné ¢itanie praje Infoservis

Peter MOTYCKA
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Operné hrieSnice Dagmar Peckovej

—
W

D. Peckova s albumom Operné hriesnice (foto archiu)

Cesk4, v Nemecku Zijiica mezzosopranistka
Dagmar Peckova nahrala tento rok so Sloven-
skou filharméniou CD s nazvom Operné hries-
nice, ktorého dramaturgiu pouzila aj pre svoj
bratislavsky koncert (18. 6.) na sklonku sezény
Slovenskej filharmadnie. Doteraz som nazivo
pocul Peckovt jediny raz na BHS pri interpre-
tacii Mahlerovych piesni, v Ceskej televizii ma

zaujal dokument o jej umeleckom i sikrom-
nom Zivote a v televiznom prenose z Bruselu
som ju davnejsie sledoval ako Maddalenu z Ri-
goletta. Ako spieva umelkyna dnes?

Repertoar jej bratislavského recitalu na 90%
kopiroval dramaturgiu nahravky. Bol vysta-
vany mimoriadne napadito z arii osudovych
heroin antiky a mytoldgie v spracovani fran-
cizskych a nemeckych skladatelov v zavere
doplnenych o Igora Stravinského. Aj orches-
tralne ¢isla v podani SF a dirigenta Aleksanda-
ra Markovica nepdsobili ako nahodna vypln
medzi ariami, ale ideovo s nimi stizneli. Azda
len Saint-Saénsov Danse macabre nezapadol
medzi Straussa, Wagnera a Stravinského, skor
Lzlahcoval“ druht, perceptne naroc¢nejsiu cast
programu. Objavom bola Massenetova orches-
tralna predohra k Racinovej drame Phédre

z roku 1873, rané dielo posobiace dramatickej-
Sie neZ jeho neskorsie operné opusy (Debussy
na margo prevladajucej lyriky a sladkej melo-
diky prehlasil, Ze Massenet mohol byt géniom,
keby nebral ohlad na vkus parizskych dam).

V Bakchanadlidch zo Saint-Saénsovho Samsona
a Dalily i v Straussovom Tanci siedmich zdvojov
dirigent volil miestami az strhujdce tempa.
Peckova vie, o ¢om spieva. Z hladiska interpre-
tacnych schopnosti je stale Spickovou spevac-
kou. Bohuzial, vysledny dojem sa lame na jej

momentalnych hlasovych kvalitach. Nejde ani
tak o inavu materialu, ktord mozno sem-tam
zaznamenat, ale predovsetkym o volimen
jej hlasu. Tén zostava akoby uzavrety a tiez
neschopny vac¢sieho dynamického rozpatia.
Zaznelo niekolko peknych hrudnych ténov,
hysterické vysky sice nepdsobili najestetickej-
Sie, ale koreSpondovali aspor so spievanym
textom. Najma v nizsich stredoch (a v stre-
doch vobec) vSak bol jej hlas pocutelnym, len
ak spievala bez sprievodu orchestra alebo s or-
chestrom hrajiicim v piane. To vSak protirecilo
zvolenym partitiram ,hriesnic, ktoré su sice
aj trpiacimi, no predovsetkym pudmi posad-
nutymi Zenami, o treba vyjadrit dramatic-
kym patosom. Ani zvodnost Dalily, v jedinom
vSeobecne znamom spievanom cisle, nemala
napriek interpretacnej snahe potrebnt opojni
atmosféru. za prinos koncertu som povazoval
skdr moznost vypocut si hudobné ¢isla, ako
ariu Massenetovej Herodiady, Straussovej
Klytaimnestry, Wagnerovej Kundry a Stravin-
ského Jokasty, ktorej prednes spevacke vysiel
vari najlepsie. Peckovej recital, podobne ako
koncert Josepha Calleju, nés upozornil na za-
vaznu skutocnost: ak spevak uvadza, Ze tcin-
koval v Londyne, Berline, Mnichove alebo ,eSte
vyssie®, treba si uvedomit, kedy tam spieval,
Co spieval (da sa to overit) a preco tam spieval.
Prave to zrejme v niektorych pripadoch zosta-
va zahadou...

Vladimir BLAHO

Hudba dneska v SNG #14

V slovenskej ndrodnej galérii sa 16. 6. usku-
tocnil dalsi koncert stcasnej hudby z cyklu
Hudba dneska v SNG, tentokrat s podtitulom
Jinterpretation - improvisation®. Pozvanie
prijala dvojica improvizujticich hudobnikov
- Seijiro Murayama a Jean-Luc Guionnet.

V druhej Casti sa k nim pridali ¢lenovia VENI
ACADEMY/VENI ensemble a spolocne zahrali
premiéru Murayamovej kompozicie Less for
the Improvisers. Koncert sa vynimocne usku-
to¢nil na prvom poschodi v priestore (ne)sté-
lej expozicie sdch neskorej gotiky, nie na na-
dvori, ako byva zvykom. Tmavy priestor ob-
koleseny sochami s ndbozenskym motivom
vytvaral zvlastne predkoncertné napatie, ¢o
bolo aj zdmerom, ktory v prihovore potvrdil
Daniel Matej.

Koncert dvojice hudobnikov zacal asi mi-
nutou ticha, z ktorého sa postupne vynaral
Sumovy drone, vytvarany fukanim do saxo-
fénu (Guionnet) naprazdno a ,miesanim*
metlickami na malom bubne (Murayama).
Zvukova masa postupne silnela a pridavali
sa punktualistické zvuky bicich, ¢inelov a sa-
xofénovy piskot. Uzasnou pracou s tichom

a variaciami zvukov hudobnici vytvorili az
meditativne pozadie, pocas ktorého vystrie-
dali vsetky mozné techniky hry. Murayama
predviedol viachlasny spev, hru slac¢ikom na
¢ineloch, trenie palic¢iek o klobti¢ik a preciz-

nu pracu so strunami malého bubna. Guion-
net zasa celu paletu saxofénovych technik:
slapovanie, frullato ¢i multifoniky, s ktory-
mi vytvaral neuveritelné viachlasné linie

a akordické plochy, a cirkularnym dychanim

tvoril vydrziavané tény, vSetko v sinusovom
priebehu crescenda a decrescenda. Duo
predviedlo majstrovsku suhru, za
ktorou stoji desat rokov vzajomnej
spoluprace.
Po vySe 40-minttovej improvizo-
vanej meditacii nasledovala druha
Cast koncertu. V nej sa ku dvojici
pridali Robert Kolaf - tribka,
Milan Osadsky - akordedn, Ro-
zalia Tomaskova - husle, Peter
Dvorsky - viola, Jonatan ,Pjoni“
Pastirc¢ak - violoncelo a Daniel
Matej, ktory hral na netradi¢nom
bicom néstroji z Bali, rurkach
s natiahnutou blanou a pruzinou
uprostred. Vzniknuty oktet zahral
spomenuti Murayamovu kompo-
ziciu. Kazdy hrac si zvolil vlastny
hudobny motiv, ktory hral vo vo-
pred ur¢enom ¢asovom rozmedzi.
Hudobnici spolo¢ne sledovali stop-
ky a vytvarali zaujimavé zvukové
konstelacie s podobnym principom,
ako napriklad v Cageovom Four®.
Seijiro Murayama za najdolezitejsi
spbsob realizacie svojich umelec-
kych zamerov povazuje improvi-
zaciu, aj ked t4 nemusi nevyhnutne byt ich
konecnym cielom. Priestor, miesto, energia
¢i rézne kvality ticha st prenho hlavnymi
umeleckymi atribttmi.

Tibor FELEDI

7-8]2015
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Nie je vSetko zlato, co sa blysti

Meno Josepha Calleju zdobia euforické privlastky: ,zlaty hlas z Malty”, pokracovatel’
Jussiho Bjorlinga, Beniamina Gigliho i Enrica Carusa, nastupca Luciana Pavarottiho.
Reklama nam mdati hlavy vo vSetkych zivotnych oblastiach, operny biznis neostava
bokom. Kym sa pod pozlatkou skryva zdravé jadro, nech sa paci. O tom vSak — sddiac
podla bratislavského galakoncertu (16. 6.) — v pripade tridsat'sedemrocného tenoristu

hovorit' nemozno.

Ak sa na nevydarenom vysttipeni, ktoré bolo
sucastou cyklu ,Svetové operné hviezdy“, po-
dielala umelcova indispozicia, povazovala by
som za férové ju ohlasit (a za este férovejsie
koncert prelozit). KedZe sa tak nestalo, moze-
me sa domnievat, Ze neprijemne klokotajtce,
chréiace a inak ,Spinavé® tény nad dvojciar-
kovanym g, aj zastrené (navyse len poskrom-
ne pouzivané) piana patria k spevakovej
farebno-technickej vybave. Oba defekty sa
najzretelnejsie prejavili v rozsahovo chulos-
tivych c¢islach programu - v arii Gounodovho
Romea Ah! Léve-toi, soleil! a v arii Hoffmanna
z prolégu Offenbachovej opery. V strednej
polohe i v dynamickej hladine v rozpati mez-
zoforte - forte sa dala vytusit pekna husta
farba smerujtica uz skor k lirico spinto nez

k lyrickému odboru (gros Callejovho reperto-
aru, v ktorom ho poznaji na najvéacsich sve-

tovych scénach). I tu vSak interpret unavoval
jednotvarnym vyrazom bez elegancie a zmys-
lu pre dramaturgickd vystavbu vokalnych
¢isiel i neprirodzenou, nelogickou dynamikou
(slavne Lamento Federica z Cileovej Arlézan-
ky, popularna aria Cavaradossiho E lucevan

le stelle z Pucciniho Tosky). Z desiatich ¢isiel
repertodru umelcovi najlepsie sadli pohodlna
tessitdra arie Macduffa z Verdiho Macbetha

a technicky nenarocna piesen Vaghissima
sembianza od Stefana Donaudyho.

Co sa tyka dramaturgie koncertu, v ndhod-
nom patchworku opernych (Verdi, Gounod,
Offenbach, Puccini) a piestiovych (Cajkovskij,
Donaudy, Tosti) kiskov tazko hladat akukolvek
logiku. Ak by sme galakoncertom pre main-
streamové publikum aj priznali legitimitu me-
tédy ,zaspievam vam to, o mame radi vy i ja“,
Ziadalo by sa zohladnit aspon hladisko drama-

tickej akceleracie. U Josepha Calleju iSlo o Stylo-
vo-zanrovy miSmas bez pridanej hodnoty.
Podobne ako vokalne ¢isla, ani zostava orches-
tralnych skladieb nesledovala vys$iu ambiciu,
nez potesit publikum krasnymi melédiami.
No v tomto pripade ich posluchaci aspon do-
stali v adekvatnej interpretacnej kvalite (s vy-
nimkou tazkopadnej Polonézy z Cajkovského
Eugena Onegina). Predohry k Massenetovimu
Wertherovi, Verdiho Luise Miller, Sile osudu,
Nabuccovi a Intermezzo z Pucciniho Manon
Lescaut vystaval Rastislav Stiir s intenzivnym
citom pre mikro- aj makrostruktdiru koncep-
cie (vid motivicka Citatelnost, vycizelovana
dynamicka klenba, v pripade Pucciniho priam
divadelné vykreslenie atmosféry) a Orchester
Slovenskej filharmonie ich vybavil stavna-
tym, farebne sytym zvukom (aj ked dychy kde-
tu zneli predimenzovane).
Koncertné cykly ,Velké slovenské hlasy a Sve-
tové operné hviezdy“ z produkcie Agenttiry
KAPOS patria uz Styri roky k vrcholom bratis-
lavskej opernej sezony. Kvalitativna sinusoida
sa jemne vini, vysoko nastavena latka vSak
doteraz nebola podlezend. Ze k tomu préave
doslo, vac¢sina pritomného publika - sudiac
podla aplauzu a obligatnych ovacii postojacky
- ani nezaregistrovala.

Michaela MOJZISOVA

Rusky komorny vecer

Ani horiice pocasie nezabranilo milovnikom vokalneho umenia prist' 15. 6. do Histo-
rickej budovy SND na d'alSi z cyklu komornych koncertov sélistov Opery SND Voci da
camera, tentokrat zameranom na ruski piesnov literatdru.

Na uvod programu, ktory mezzosopranistka
Monika Fabianova predniesla s klaviristom
Robertom Pechancom, odznela jedna z naj-
znamejSich Cajkovského piesni Net, tolko tot
kto znal, skomponovana na slova Leva Meja.

‘{?) W

M. Fabianova a S. Tolstov (foto: M. Crep)

V podobnom komornom duchu predniesla
mezzosopranistka pomerne dlhu Pieseri ci-
gdnky z cyklu Dvandst romansov op. 60, svie-
Zi pohyblivejsi romans Ja li v pole da ne tra-
vuska byla zo Siedmich romansov op. 47 a Deri
li carit z toho istého opusu. Hlas umelkyne
znel zamatovo mikko, nosne, s dokonale

zaoblenymi ténmi. Vyrazovo si ziada viac di-
ferenciacie a dynamického ohna, nielen ko-
morne preferovanej stylovosti. V preciznom
Pechancovom sprievode zazneli krdsne Spa-
nielske piesne op. 100 Dmitrija Sostakovica.
Uvodné Cislo Proscaj Granada,
kolorované hispanskou me-
lodikou, vSak spevacka opat
predniesla viac v introvert-
nom nez expresivnom duchu.
V piesni Zvjozdocki s vyrazovo
silnej$im klavirnym sprievo-
dom preferovala hrudny tdn,
vyjadrujic prudky tok hudby.
V lento tempe predniesla Per-
vuju vstrecu, s inSpirativnou
kontrastnostou troch dielov.
Rondo sa zacalo brilantnym
tvodom Kklavira, so zdoraz-
novanymi rytmickymi ,,od-
pichmi“ tanca, no spevacky
vyznelo vac¢Smi repetitivne.
Cernookaja a Son uzatvarali cyklus s celkovo
introvertnym vyrazom.

Barytonista Sergej Tolstov, sprevadzany
klaviristom Brankom Ladicom, vybral do
programu romansy Sergeja Rachmaninova

a Musorgského Piesne a tance smrti. Rustina
v Ustach rodeného Sibircana znie zrozumitel-

ne, krasne a logicky v kazdej fraze. Tolstovova
farba i vokalne danosti spocivaji v basbary-
ténovom odbore, kde najistejSie znie spodny
register. Umelec vsak disponuje aj velkym
zmyslom pre vnutorné preZivanie (Véera my
vstretilis s intimitou rozlucky; forsirovana ko-
runka v krasne modelovanej Ja opjat odinok).
Romansy su vacsinou potiahnuté nostalgiou
a ruskou sebatryziou. Hmlovinou spomienok
tak boli poznacené i Rachmaninovove roman-
ce v druhom bloku Tolstovovho vystipenia.
0d tvodnej My otdochnem, ktora sa niesla
v krasne zdrzanlivom mezza voce, presiel spe-
vak v Pora! od komornosti k vyrazovo ucin-
nejsiemu spevu, o este vygradoval v Christos
voskres s vokalne efektnym, zaverecnym lega-
tom. Vrcholom Tolstovovho vysttipenia vSak
bol Musorgského démonicky cyklus na slova
Arsenija GoleniSceva-Kutuzova. V Uspdvanke
strasidelne vyzneli vokalne pasaze Smrti,
ktora koliSe umierajtice dieta. Dramu vystihol
Tolstov hrozostrasne, s volnejSimi stredmi,
pricom zaver (Bajuski, baju) modeloval v pia-
nissime. Serendda Smrti, spievana umiera-
jucej dievcine, zaznela v Style velkej opernej
scény, v zavere gradujic do vlastnickeho
,Ty maja...“. Trepak vyznel v beznadejnom
Lkolotoci“ umierajticeho opitého sedliaka
v zamrznutom lese. Polkovodca - obraz Smrti
stojacej nad polom plnym mitvol - podal
Tolstov s fascinujucim vokalno-dramatickym
nasadenim, Ustiacim do meditacie. Vdaka
spevakovi i sprevadzajicemu klaviristovi sme
naplno prezili silu Musorgského vokalnej
dramy.

Terézia URSINYOVA
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Bratislavsky organovy festival

12.7.-21. 7., ORGANYzacia, Bratislava

Stvrty ro¢nik Bratislavského organového fes-
tivalu ponukol pat réznorodych koncertov.

Uz prvy z nich (12. 7.) priniesol novinku - im-
provizacny projekt Organovd Biblia, pozosta-
vajuci z ivodného proldégu a siedmich impro-
vizacii reflektujucich texty Zalmov (135, 137,
138, 142, 144, 147, 150). Cital ich herec Vladimir
Kobielsky a na organe vo Velkom koncertnom
stadiu Slovenského rozhlasu improvizoval
mlady Cesky organista Karel Martinek, kto-
ry posobi v chrame sv. Mdrica v Olomouci

(so sldvnym historickym nastrojom Michaela
Englera) a systematicky sa venuje improvizacii
(v sicasnosti pod vedenim Philippa Lefebvra,
predtym Karla Pokoru). Skisenosti s tematic-
kymi improviza¢nymi vecermi inSpirovanymi
biblickymi textami ho priviedli k jedinecnému
projektu: od adventu 2012 (do planovaného
ukoncenia na Velku noc 2016) zverejiuje na
You Tube denne jednu improvizaciu a kapitolu
z Biblie. Na koncerte sa predstavil v napa-
ditych, zaroven vSak tematicky aj formovo
koncentrovanych a disciplinovanych improvi-

M. Vrabel a Musica aeterna (foto: J. Lukas)

zaciach. Biblické texty r6znorodého duchovné-
ho obsahu (chvalospev, spomienka Izraelitov
na babylonské zajatie, vdaka za verna Boziu
pomoc, modlitba opusteného a prenasledova-
ného) nasli adekvatne hudobné spracovanie,
pricom hudobny jazyk organistu (harmonia,
rytmus, forma, graddcie) nachadzal td sprav-
nu mieru oscilacie medzi tradiciou a moder-
nou, zarucujucu komunikativnost smerom

k posluchécovi. Popri improvizac¢nej invencii
preukazal umelec aj zna¢na davku technickej
nastrojovej suverenity a virtuozity.

Miestom nasledujticich koncertov bola Hu-
dobna sien Bratislavského hradu. Recital
vynikajicej interpretacnej irovne ponukol
vyznamny polsky organista mladsej generacie
a profesor organovej improvizacie na Chopi-
novej akadémii vo VarSave Michal Marku-
szewski (14. 7.). Popri hudbe starsich obdobi
(Georg Muffat, Georg Bohm, Toccata, adagio

a fuga C dur BWV 564 a Fiiga G dur BWV 577

J. S. Bacha, popularne Mozartovo Andante F dur
KV 616) predniesol aj hudbu svojich krajanov

- Mieczystawa Surzynského, Jana Gawlasa

a dve nadherné improvizacie (v romantickom
i v barokovom Style) na tému slovenskej ludo-
vej piesne Dobrti noc, md mild, ktort dostal od
umeleckého riaditela festivalu Marka Vrabla
tesne pred koncertom. Jeho hra sa vyznaco-
vala lahkou, vzdus$nou artikulaciou, pevnou
metricko-rytmickou pulzaciou, mladickym
elanom a radostou, ktoré dokazal preniest

na posluchécov. Recital uzavrel Sldvnostnym
preliidiom na chordl Lobet den Herren Nielsa
Wilhelma Gadeho, ktoré ¢asto hrava vo svojom
posobisku - kostole Reformovanej cirkvi vo
Varsave, kde sa zaslizil o reStaurovanie histo-
rického organa firmy Schlag und Séhne.

K programovym cielom festivalu patri pred-
stavovat mladych umelcov na zaciatku slub-
nej kariéry. Tento rok dostal priestor mlady
22-ro¢ny Slovdk Tomas Mihalik (16. 7.), po-
sluch4¢ VSMU v Bratislave a absoldtny vitaz
minuloro¢nej Medzinarodnej organovej su-
taZe Petra Ebena v Opave. Po dielach baroko-
vych majstrov (Toccata a fiiga E dur BWV 566

K. Martinek (foto: J. Lukas)

J. S. Bacha, J. Stanley, D. Buxtehude a G. Muf-
fat) predniesol Sondtu A dur op. 65 ¢. 3 Felixa
Mendelssohna Bartholdyho a vyber z cyklu
Momenti d’organo Petra Ebena. Recital zakon-
¢il vlastnou improvizaciou na ludovu piesen
Na tej Detve studria murovand. Nepopieratelny
technicky a muzikantsky potencial mladého
umelca potrebuje este interpretacne dozriet

v koncentracii, Stylovosti a zvukovej zrozumi-
telnosti vo vztahu ku posluchacovi.

Taziskom dramaturgie koncertu starej hudby
(19. 7.) s organistom Markom Vrablom a stibo-
rom Musica aeterna pod umeleckym vedenim
Petra Zajicka, boli dva organové koncerty
Georga Friedricha Handla (F dur: op. 4 ¢. 4 HWV
292 a ¢. 13 HWV 295). V 2. Casti koncertu HWV
295 s podtitulom ,Kukucka a slavik“ Handel
vtipne vyuziva kukuckovy motiv, ktory v kom-
bindcii so Stebotavymi Sestnastinami vytvara
dojem vtacieho dialégu. Svieza rozjasana
hudba vyzarovala pozitivnu energiu, ktora sa
neminula u¢inkom (hoci sa koncert uskutoc-

nil pri extrémnych horucavach dosahujicich
38°C). Program vhodne doplfiali dve sinfonie
s koncertantnym organovym partom z Bacho-
vej kantaty Geist und Seele wird verwirret BWV
35 a populdrne Concerto a mol op. 3 ¢. 8 RV 522
Antonia Vivaldiho v brilantnej Bachovej Upra-
ve pre s6lovy organ. Musica aeterna zaradila
do programu aj instrumentalnu Chacconne zo
serendady Il Parnasso in festa HWV 73. Subor
v komornom obsadeni (1. husle, 2. husle, viola,
violoncelo, violon, spinet), ktory kvoli stihre
s organom zdvihol ladenie zo Standardnych
415 Hz na 443 Hz, naplnil sien Bratislavského
hradu sytym zvukom. Publikom vdacne prijaty
koncert uzavrel Marek Vrabel ,vtacim“ pri-
davkom - miniattrou Seykorka od Frantiska
Xavera Brixiho.
Déstojnym zaverom festivalu bol netradi¢ny
komorny koncert dvoch profesorov bratislav-
skej VSMU - organistu Jana Vladimira Mi-
chalka a akordeonistu Borisa Lenka (21. 7.).
V klavesovej hudbe talianskych majstrov
prelomu 16. a 17. storocia najdeme kompozicie
vyuzivajtce podobny priestorovy zvukovy efekt,
aky pozname z osemhlasnych barokovych
vokalnych skladieb so striedajucimi sa zbormi
a v mnohych (nielen) talianskych chramoch sa
nachdadza viacero organov umoznujucich hra-
nie tychto diel. S hudobne mimo-
riadne zaujimavé nestereotypnou
rytmickou originalitou - pri
striedavych tisekoch so zretelne
odliSnym metrom si oba nastroje
odpovedaju castokrat nepravi-
delne a v pestrych renesan¢nych
rytmoch. Kvoli vyniknutiu pries-
torového efektu hral akordeonista
vzadu na balkdne saly. Skveld
dramaturgiu obohatili umelci s6-
lovymi skladbami. Michalko zau-
jal programovou Biblickou sondtou
¢. 3 (Jdkobova skladba) od Johanna
Kuhnaua ilustrujucou zndmy bib-
licky pribeh. V kontraste k hudbe
starsich obdobi predstavili interpreti odlisné
vyrazové polohy a moznosti - Michalko v Liga-
tiirach 1lju Zeljenku a v improvizacii na vtacie
motivy v Style Oliviera Messiaena, Lenko vo
vlastnej kompozicii Arwa vystavanej vo velkom
gradacnom obliku s vrcholom v zlatom reze.
V zaverecnom dvojcastovom (I. Afectuoso.
Andante non largo - II. Minué) Koncerte C. 4
pre dva organy Padreho Antonia Solera obaja
interpreti dokazali, Ze aj pri netypickej nastro-
jovej kombindcii mozno dosiahnut dokonald
rytmicku suhru, zvukovi vyvazenost a sviznu
virtuozitu pri zachovani delikatnej kultivova-
nosti umeleckého prejavu.
Namaha organizatorov festivalu s jeho finan-
¢nym a organizacnym zabezpecenim bola od-
menena hojnou tcastou a pozornostou pub-
lika na vSetkych koncertoch, pri poslednych
dvoch bola Koncertnd séla Bratislavského
hradu obsadena do posledného miesta. Tra-
di¢nym pozitivhym atribitom boli prihovory
samotnych interpretov.

Stanislav TICHY
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Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

Jun bol poslednym mesiacom nedelnych
matiné v aktualnej sezéne. Na koncerte 7. 6.
vystupil klavirista Eduard Lenner, dobre prip-
raveny interpret s dramaturgiou vychadzaji-
cou v ustrety publiku. Ku kazdému z diel mal
osobity pristup, expresia jednotlivych skladieb
reSpektovala rozmanitost skladatelskych
poetik a ich vyjadrenie v klavirnej fakture.
Hudobny obsah bol v jeho hre v najlepSom
slova zmysle v silade s mimohudobnym
programom v intenciach $tylu 19. storocia.

Na uvod recitalu si vybral sedem z dvanastich
skladieb Cajkovského cyklu Rocné obdobia,

v ktorych triezvo uchopil ich lyrickost a emo-
cionalitu. Recital vystupnovala Sondta ¢. 1

fis mol op. 11 Roberta Schumanna, zriedkavo
hravané dielo urcené pévodne pre Claru
Wieckovt a pripravujice premenu klavirneho
Stylu. Interpret v nej nema vela priestoru na
prezentaciu, hudobné prostriedky (praca s
pedalom, bodkovany rytmus, akordicka hra)
sa rychlo striedaju, vyraz sa meni, skladatel
tvori svoj Styl. Lennerov premysleny vykon

v tomto ,nevdacnom® diele si zaslizi reSpekt.
V Introduzione boli zd6raznené vSetky kompo-
zi¢né detaily, Aria a Lento priniesli do tektoni-
ky diela potrebny pokoj, Findle malo nepatrny
nadych dtocnosti. Umelec dokazal reagovat
na naladové zmeny, sledovat vnutorné kon-
trasty, pochopit hudobno-esteticky zamer
skladatela, preniknut do Struktary kompozi-

cie a vytvorit dynamicky hudobny obraz diela.

Matiné 14. 6. patrilo medzinarodnému saxo-
fonovému kvartetu Sax4Femme (Dominika

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Knapp-Jaurova, sopranovy saxofon,
Alexander Pecovnik, altovy saxofén — namies-
to povodne avizovanej Johanny Kirnerovej,
Christina Dorner, tenorovy saxofon, Nicole
Klose, baryténovy saxofon). Spoluticinkovali

v Rakusku a v Nemecku pdsobiaci klavirista
Richard Pfadenhauer a slovensky huslista
Juraj Tomka. Interpreti prezentovali nové
saxofénové kompozicie, vysledok skladatels-
kej sutaze pre tento nastroj, ktort v roku 2014
iniciovalo o. z. Peggy v spolupraci s Centrom
volného ¢asu na Kuliskovej ulici. Ukazalo sa, Ze
saxofdn s bohatymi farebnymi a technickymi
moznostami ptita pozornost autorov najmlad-
Sej skladatelskej generacie mékkym, zastre-
nym a mierne tajuplnym timbrom. Skladby
ako Nieco tam Cerchd Rastislava Veja, Epitaf
Petra Javorku, Suita pre dva saxofony Viliama
Kudleja (drzitelia prvych troch miest sutaze)
zap06sobili poetickostou, hudobnou vyvaze-
nostou a dobre vyuzitymi moznostami prace
so saxofénovym timbrom a technikou. zda sa
vsak, akoby skladatelia stratili volu k experi-
mentom, objavovaniu nového. Tri zaverecné
skladby (City in Progress Petra Engla, S x 4 op.
169 Johanna Hausla a Sculptures Timothyho
Blinka) prezradzali autorov so skisenostami

a invenc¢nostou. Kompozicie navyse zaujali hu-
dobno-vyrazovou uvolnenostou.

Posledné z mirbachovskych matiné (21. 6.) bolo
venované tvorbe Ludwiga van Beethovena.

V pripade Jozefa Podhoranského (violoncelo)
a Ivana Gajana (klavir) netreba zvlast zdoraz-
novat kvality tychto umelcov. Podhoransky

Bonusové CD/DVD
z produkcie Hudobného centra
pre novych predplatitelov

zaujme zvlastnym odstupom od interpreto-
vaného diela. Zda sa, akoby ho uchopil pri-
marne racionalne, emdcie si az vdruhom
plane. Napokon vSak obidve tieto zlozky do
seba dokonale zapadnd. Spojenie s umelcom
Gajanovho hudobného temperamentu vedie
k vzdjomnému interpretacnému porozumeniu
a inSpiracii, hoci by sa mohlo zdat, ze medzi
takymi rozdielnymi osobnostami spojenie
nemoze vzniknut. Adagio sostenuto zo Sondty
F dur ¢. 1 0p. 5/1bolo prikladom mladickej ne-
konvencnosti Beethovena i pochopenia hudob-
ného obsahu zo strany interpretov. V sonate
su dolezité motivy uvedené klavirom, vrcho-
lom je Allegro, napokon prichadza violoncelo
v unisone s klavirom, ktoré ostava v centre
pozornosti posluchaca az po bizarne posobiace
rondo v Allegro vivace. Dvandst varidcii G dur
na Hdndlovu tému ,See, the Conqu’ring Hero
Comes* z oratdria Jiida Makabejsky WoO 45
poskytuje vyvazeny priestor klaviru a violon-
Celu, ktoré dominuje len obcasne. Interpreti
tuto rovnovahu partov pdsobivo vyzdvihli.
Na zaver zaznela Sondta g mol op. 5/2 ¢. 2,
ktorej hudobny obraz je Uplne odlisny. Sivisi
to aj s rozvaznejSim pristupom k dielu zo stra-
ny skladatela, ktory umelci dokazali vhodne
vystihnut. Zvlast posobivo vyznel rozsiahly
pomaly tivod Adagio sostenuto ed espressivo.
Vyzdvihnutie materialu jednotlivych partov,
velkorysa melodika zverend violoncelu, to
vsetko zintenzivriovalo svojraznost a plasticitu
tohto opusu. Vysledna interpretacia bola pre-
javom pochopenia zmyslu hudobnej estetiky
predvadzanych skladieb a prezentacie inter-
pretacnej sebadovery.

Ingeborg SISKOVA

distribucia@hc.sk
www.hudobnyzivot.sk
www.facebook.com/
HudobnyZivot
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Il duello musicale

Uvodny koncert Dni starej hudby (2. 6.), ktory
ponukol instrumentalne a vokalno-instru-
mentalne duchovné diela v Bratislave poso-
biaceho Samuela Capricorna a viedenského
cisarskeho kapelnika Antonia Bertaliho, bol
interpretacne (Musica aeterna, The Czech
Ensemble Baroque Vocal Quintet) i drama-
turgicky mimoriadne vydareny. Koho zasko-
¢ilo zvlastne oznacenie uvadzanych sonat a 3,
v baroku ide o bezné urcenie skladby, ktora
nie je triovou sonatou, ale ma tri koncertujice
hlasy a basso continuo. Continuo moze tvorit
lubovolné mnozstvo nastrojov, ale obvykle

Musica aeterna & Czech Ensemble Baroque Vocal Quintet

sa pouziva klavesovy, slacikovy a brnkaci:

v tomto pripade to bol organovy pozitiv (Jana
Zelenkova), talianske barokové violoncelo
(Tomas Kardos), 5-strunové violone pre-
robené z 200-ro¢ného nemeckého malého
kontrabasu (Jan Prievoznik) a chitarrone
(Jakub Mitrik). Posledné dva basové nastroje
pridavali orchestru ,molto dolce colore®. Viola
da gamba (Lucia Krommer) bola este starsia,
Co jasne prezradzal nielen lak, ale aj zvuk.
ISlo o originalny taliansky nastroj z roku 1716
z viedenskej zbierky Josého Vasqueza, ktory
postavil Matteo Albanus. Kvalita husiel (Peter
Zajicek, Peter Zelenka) a violy (Jan Gréner)
zvukovo dobre zapadala do tohto mékkého
zékladu. Na témy bohaté Bertaliho sonaty

—

zo zbierky Prothimia suavissima prima obsa-
huju vela kratkych Casti, ¢o si vyZaduje neus-
talu pozornost pri castych kadenciach a zme-
nach tempa i metra. Peter Zajicek vsetky tieto
nastrahy bez problémov oddirigoval, on i jeho
kultivovane hrajuci stibor boli na tiito naroc-
nud hudbu naozaj vynikajico pripraveni. Viola
da gamba Lucie Krommerovej mala krasny
zvuk, ktory umocniovali technicka istota

a muzikalita interpretky. Ani druhé husle
neboli tieiom prvych, ako to Casto byva, teda
aj v tomto mal Peter Zajicek Stastnu ruku.
Hoci mali slabsi volimen, Peter Zelenka svoje
s6la odohral s evidentnou radostou. Tak to

-
H. Varga Bachm_l-l._ Gulyasova

ma byt: hudba ako poteSenie pre interpreta in
primum, ako potesenie pre posluchéca in se-
cundum. Capricornove sonaty z Continuation
der neuen wohl=angestimmten Taffel-Lust-
Music maju tiez vela Casti, st vSak uz o nieco
dlhsie neZ v pripade Bertaliho. Antonio Bertali
sa narodil v roku 1605, Capricornus v roku
1628, Co je zrejmé nielen z dlhsich Casti, ale
tiez zo Sirsich fraz. Prva zo sonat umoznila
s6lovo muzicirovat najprv gambe, nasledne
sekundom a potom aj prvym husliam. Zau-
jimava bola lyricka Sonata 3tia so vzdychmi
gamby, ktoré sa vzniesli do vysky imitované
v husliach. Skladba a 4 (koncertovali prvé
husle, druhé, gamba a violoncelo), v ktorej
bolo citit plnsiu faktiru, sa skoncila napina-

vym a efektnym ppp. Hudobnici s chdpanim
Bertaliho a Capricornovej hudby nemali Ziad-
ne problémy. Mali ju vZiti do poslednej noty:
Peter Zelenka sa v nej zjavne vyzival, Peter Za-
jicek exceloval. Po Bertaliho sonétach zaznel
Bertaliho Dixit Dominus (Zalm 110). V fiom sa
predstavil zbor The Czech Ensemble Baroque
Vocal Quintet (um. veddca Tereza Valkova)

s dvoma sopranmi, muzskym altom, teno-
rom a basom. V orchestri pribudlo violone.
Ako vidno z obsadenia zboru (i diela), kazdy
hlas je sdlovy, ¢o vplyva na hudobné stvar-
nenie skladby. Kazdy spevak sa snazi svoj
part zaspievat ¢o najvyraznejsie a rytmicky
¢o najpregnantnejsie,
¢o nie je mozné, ak je
hlas obsadeny viacery-
mi spevakmi. Najviac
sa to darilo tenorovi
Jakubovi Kubinovi.

Aj basista Martin Va-
cula, hoci nema velky
hlas, spieval velmi
vyrazne. V tutti malo
kvinteto velmi peknu
farbu, v zaverecnom
akorde skladby kras-
ne zasvietila kvinta
altu. V nadhernom
sopranovom duete
Capricorna O Traurigkeit, o Herzeleid a 5 sa
predstavili sopranistky Helga Varga Bachova
a Hilda Gulyasova. V Gvodnej asti niekolko-
krat zazneli naro¢né prietazné sekundy. Ich
disonantnost vSak vyznela skvostne. Bol to
prekrasny duet citlivo sprevadzany ansam-
blom hudobnikov. Obe sopranistky spievali
posobivé melodické obltiky a dokazali udrzat
publikum v napati, ktoré povolilo az pri zave-
re¢nom akorde. Na zaver koncertu zazneli tri
latinské kantaty Capricorna Jesu dulcis me-
moria, Rex virtutum, Rex gloriae a Jesu in pace
imperat. Boli to obsadenim pestré skladby a 5,
v ktorych sa striedali zbor a sdlisti: v Jesu dul-
cis memoria to bol duet altu s tenorom a sélo
basu, v Rex virtutum v opa¢nom poradi: sélo
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basu, duet altu a tenoru, Jesu in pace imperat
zdobil duet sopranov. Vsetky sdla boli pre spe-
vakov dobrou prilezitostou ulahodit publiku
vyrazom i farbou hlasu. Kazdy z nich mal
odlisné danosti a to bolo dobré, ako celok mal
zbor jasny a Cisty zvuk. Uvodny koncert vysiel
vyborne. Obrovské nasadenie umeleckého
veduceho Petra Zajicka prinieslo prijemné
plody, publikum bolo nadsené.

Organové recitaly

v Primacialnom palaci

Program Moniky Melcovej (4. 6.) bol nazvany
»0rganové prieniky barokovou Eurépou*, no
hudobnicka v Kaplnke sv. Ladislava pred-
stavila skor francizsky impresionisticky
organovy zvukovy idedl. Koncert zacala tro-
mi sondtami Domenica Scarlattiho. M4 sa
vObec hrat Scarlatti na organe? V sonatach
pre ¢embalo Casto pisal v base F' a v diskante
. Jediné zachované portugalské ¢embalo

z roku 1756, ktoré postavil J. J. Antunes rok po
znicujicom lisabonskom zemetraseni, ma
sice v diskante rozsah po f?, no v base klesa
iba po HY, takZe mnohé sonaty by sa na riom
nedali hrat. Potrebny rozsah mali iba velké
franctizske alebo flimske ¢embald prerobené
na grand ravellement a neskoré velké a dlhé
talianske 2-manudlové cembala. Staré or-
gany mavali klaviatdru od C po %, moderné
po f? aZ c. V base vsak organova klaviatura
nikdy neklesla pod C (ak neberieme do tivahy
staré stredoveké klaviatury). To znamena, ze
mnohé Scarlattiho sonaty sa v jeho dobe na
organe nemohli hrat. Scarlatti navyse casto
pouzival efekt striedania pol6h a skokov do

basu (vratane kontraoktavy). To sa na organe
neda zahrat a ani to neznie presvedcivo. (So-
ndta in D K. 492, t. 98: v base je kontra E a Fis,
nie v oktavach! Sondta in F K. 446 obsahuje e’
a f, Melcova na tomto mieste musela ¢aro-
vat: skdkat o oktavu nizsie.) Scarlatti pisaval
lomené oktavy (Sondta in F K. 82, t. 134-136).
Ak sa na organe pouziju dva registre rozdiel-
nej stopovej vysky, lomené oktavy znejui ako
drzany ton. Ak pouzijeme tri a viac registrov,
je to eSte horsie. Lomené oktavy jednoducho
na organ nepatria, ide o typicky vyrazovy
prostriedok cembala a neskor klavira. Organy
boli velmi dlho ladené do stredotdnu. Ako by
v stredotdne zneli t. 20-29 v Sondte in F K. 446,
kde Scarlatti cez f mol moduluje do As dur?

Poriadne by to ,tahalo“ za usi! Tato sonata sa
na organe urcite nikdy nehrala. Ak si chcem
vypocut Scarlattiho sonaty, nesiahnem po CD
Cembalistu a uz vonkoncom nie organistu, ale
po historickych nahravkach vladimira Horo-
witza. PreCo? Horowitz mal dar vynimo¢ného
rytmu a zo Scarlattiho sonat vytvaral jemné
noblesné zvukové kredcie. Scarlattiho hral na
Kklaviri tichucko a s neomylnym akcentova-
nym rytmom. Toto vSetko Monike Melcovej
chybalo: zo Scarlattiho sonat uchom Marca
Chagalla vytvorila rozko$né impresionistické
obrazy Faurého. Tazky takt hocikedy padol
na lahkd dobu a opacne. Nebolo to akusti-
kou kaplnky, ktora je mala, Melcovej rytmus
a metrum boli jednoducho velmi vagne.

V Banchieriho Canzone ,La organistina bella“
musela echo vytvarat registrovanim, a tak sa
vzdy oneskorilo. Ricercar del settimo tono od

Andreu Gabrieliho obsahuje
okrem polovych not aj Sest-
nastiny, tie boli velmi nejas-
né, ,odSmirované“ (alebo nad
sily organovej vzdusnice, kto-
ra nestihala reagovat), a tak
tah ricercaru nebol kontinu-
alny. Capriccio sopra il Cu-Cu
od Johanna Caspara Kerlla
bolo azda najlepSie. Organis-
tka ho hrala na solovej 4’ ko-
pule, ¢o bolo velmi vhodné

a zvukomalebné. Hernando
de Cabezdn napisal Cancidn
glosada Doulce memoire ako
intavolaciu Stvorhlasného zboru Pierra San-
drina Doulce memoire en plaisir consommeée.
Je to Stvorhlasnd skladba v dost nizkej polohe
a s komplikovanym rytmom v zavere (velké
trioly v t. 57, v t. 93-96 je ostinatny bas a o jed-
nu stvrtku vo velkej triole posunuty diskant

s tou istou melédiou ako v base). Zial, také
finesy interpretke unikli. Monika Melcova ve-
dela, na akom pozitive bude hrat. Preco si po-
tom vybrala eSte aj Pasacalles in primo tono?
Juan Cabanilles tieto variacie na passacagliu
napisal pre velky organ. V 12. a 13. variacii
predpoklada récit de trompete a v 14.-16. va-
riacii bas de trompete, teda hru na dvoch ma-
nuéloch. Na to boli takmer vSetky Spanielske
organy vynikajiico vybavené: mali chamades,

B
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horizontalne jazykové registre, tribky, clairo-
ny, pozauny v kazdej polohe, od 16’ po 2’. Je to
skutocCne velkolepa skladba, ktora si vyzaduje
velky organ, nie maly pozitiv. Monika Mel-
cova bola technicky dobre pripravend, hrala
Cisto, v rychlych tempéch, len keby nebolo
toho kolisavého metra! Publiku sa ale jej fran-
ctzsky impresionisticky idedl zvuku zjavne
pacil. ved je dnes nejaky rozdiel medzi Scar-
lattim a Faurém? Uz asi ani nie, chlieb predsa
nebude lacnejsi. Sucastou koncertu boli aj
improvizacie, ktorych témou boli akési velmi
lascivne melddie z Talianska alebo Spaniel-
ska. Organistka improvizovala tak, ze melddiu
uvadzala zvycajne v soprane. Jednotlivé va-
ridcie by sa dali popisat asi nasledovne: 1. Cosi
moderné, ,tehla na klavesoch®, 2. kvazi Mes-
siaen, 3. kvazi choral, 4. kvazi stredoveky cho-
ral, 5. variacia zopakovala cast 3. variacie. Tak
Stylovo rozbité
péle-méle impro-
vizacie bez taktu
a metra som este
nepocul. V histdrii
hudby nepo-
zname priklad,

Ze by skladatel
napisal variacie

v roznych sStyloch
(v moderne azda
ano). Ak poviem
posluchacom:
zaimprovizujem
vam na klaviri
ranud Beethoveno-
vu sonatu, bude

1. Cast a la rany
Beethoven, 2. a la Chopin a 3. & la Bartok? To
by asi nikomu nenapadlo. Aj improvizacia
musi mat svoju formu a jednotny sStyl. Ak
improvizujem na francdzsku suitu, musi mat
formu francuzskej suity. Ak to ma byt nemecka
partita, tiez sa musi formalne drzat tohto vzo-
ru. Ked hra Traditional Jazz Band a pride k slo-
vu solovy klavir, odkial vie saxofonista, kedy
ma zacat? Improvizuje podla Sablony 4+4, 8+8
alebo 16+16. Skutocna organova improvizacia sa
prevadza inak: publikum d& organistovi témy
a ten ma oznamit, ¢o bude improvizovat, ¢i
fagu, tokatu alebo suitu. Posluchac¢i majui pred-
sa vediet, co budu pocuvat. Improvizacia nikdy
neznamenala, Ze si mdzem hrat, ¢o sa mi za-
chce! Ak tomu tak je, hudba bude ako cudesny
kolacik, v ktorom su okrem orieskov aj jahody,
dijonska horcica a nakladané uhorky. Mmnam!

Handel na kazdy den

Uvedenie Handlovho oratdria Jiida Makabejskyj
(6. 6.) v DOme sv. Martina suborom The

Czech Ensemble Baroque Orchestra & Choir
(dir. Roman Valek) a sélistami bolo v znameni
tych najvyssich kritérii. V Handlovi i¢inkovali
viaceré zname tvére z ivodného koncertu Dni
starej hudby. Koncertnym majstrom bol Peter
Zajicek, na violone hral Jan Prievoznik, ako
solisti a ¢lenovia zboru sa predstavili spevaci

z The Czech Ensemble Baroque Vocal Quintet:
sopranistky Lenka Duricova-Cafourkova,
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dirigentka zboru Tereza valkova, kontra-
tenorista Martin Ptacek a tenorista Jakub
Kubin. Na talianskom ¢embale od Vita Bébara
(Bilovice nad Svitavou, 2014) hrala Barbara
Maria Willi. Ouvertdra bola tradine na
Lullyho sp6sob: po pomalom tvode s ostrym
bodkovanym rytmom nastupila rychla fuga,
po ktorej sa pomaly zaciatok opat vratil.

Na zaver opat kratko zaznela fuga, ktord ou-
vertiru ukoncila. Vzneseny zaciatok, orchester
znel Cisto, pregnantne a presvedcivo. Z nasle-
dujiceho priebehu oratéria zaznel dvojhodi-
novy vyber. Aj tento vSak stacil na vykreslenie
Handlovej geniality. V orchestri boli okrem
slacikov dychové nastroje, o ktorych je zname,
Ze sa na nich tazko hrd a este tazsie intonuje.
Boli to dve drevené barokové priecne flauty,
alternované dvomi sopranovymi zobcovymi
flautami, dva barokové hoboje, jeden baroko-
vy fagot, dve ,naturhorny“ (prirodzené rohy)
a tri klariny, képie barokovych sopranovych
tribok. K nim boli priclenené dvoje tympany
a ,2tambur militaire“. Na vSetkych dychovych
nastrojoch hrali profesionali, ktori ladili bez
jediného zavahania, rohy dokonca trilkovali.
Jednou z najkrajsich casti bol pastoralny reci-
tativ a aria Izraelskej Zeny (C. 49), ktoré stvar-
nila Lenka Duricova-Cafourkova. Prie¢ne
flauty, hoboje, fagot a lesné rohy tu vytvorili
nadhernt prirodnt scenériu. Ked Juda spieval:
Jnech polnica neznie nadarmo*, klariny sku-
tocne zazneli. Ked vSak sopran spieval ,precit-
ni moja lutna a harfa“, chitarrone nedostalo
s6lo a o harfe nebolo ani slychu (aria ¢. 56, re-
klamovat u Handla). Zvukovym vrcholom bol
pochod (€. 58-60), v ktorom hrali lesné rohy,
klariny, sopranové zobcové flauty a k slovu
prisiel aj tambur militaire. Orchester vedeny
Petrom Zajickom i zbor presne reagovali na
vysoké tempd, ktoré diktoval dirigent Roman
Valek. V zborovych fugatach a fuigach boli
skutoc¢ne dost svizné, no starti hudbu ozivovali
a davali jej pritazlivy lesk. Napriklad fugato

0 Jehovah, all nations may know (C. 22) bolo
velmi rychle, no pritom technicky Uplne Cisté.
Malokedy mozno pocut oratérium s takymi
vyrovnanymi sélistami. VSetci mali zvucny
hlas, charakteristicky timbre a dokonald spe-
vacku techniku, ktord im v kadencidch umoz-
nila trilkovat. Efektne vyzneli trilky v duete
sopranistky a kontratenoristu v sextach (C. 4),
Ci trilok basu v zavere arie €. 10. Tenorista
Jaroslav Birezina predviedol dokonalt spevac-
ku techniku v arii ¢. 13, kde sa blysol dlhymi
fioritirami a drzanym vysokym ténom s fer-
matou na slove ,men* v arii ¢. 45. Spieval ako
skutocna barokova hviezda. Aj sopranistka
Lenka Duricova-Cafourkova excelovala v dl-
hych fioritirach na slova ,acts“ a ,rejoiceth“.
Basista Roman Janal vyspieval svojim zvuc-
nym hlasom narocné koloratiry v slovach
»worketh*, ,glory*, ,thunders“ (aria C. 43).
Jednou z najkrajsich arii bola ¢. 53. Altista
Jakub Burynski velmi posobivo zaspieval dve
slova modlitby Father of Heav’n! bez sprievodu
orchestra a s fermatami. Bolo to skutocne po-
vznasajuce. Predstavil sa aj druhy kontratenor
zo zboru (Martin Ptacek, recitativy ¢. 39, 57)
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a druhy bas (Jifi Miroslav Prochazka, 2. posol,
recitativ ¢. 57), ktory si zaspieval so s6lovym
organom, ¢o bolo tieZ velmi posobivé. Obidvaja
neboli nijako pozadu za solistami, mali plne
vyvinuty hlasovy fond a Specificku farbu. Zbor,
orchester a vSetci solisti si za uvedenie toh-

to naro¢ného diela zaslizia len to najvyssie
ohodnotenie. Hlavnymi tvorcami tohto ume-
leckého tispechu boli dirigent Roman Valek,
zbormajsterka Tereza Valkova a koncertny
majster Peter Zajicek. Bolo to idealne predve-
denie. Takéhoto Handla by som vedel poc¢ivat
kazdy der.

Dvaja Bachovia

Nikolaus Harnoncourt o Bachovych kan-
tatach napisal: ,Boli sme ohromenti a Zasli
sme [...], ako mohol jediny c¢lovek priniest
také podmanivé bohatstvo kompozicnej
originality a inspirdcie [...], kazdd novd
dria je [...] dobrodruZstvom a objavom...“
Podobnym objavom a obohatenim bol
vynimoc¢ny koncert madarského Orfeo
Orchestra & Purcell Choir (dir. Gyorgy
Vashegyi) vo Velkom evanjelickom kos-
tole (7. 6). Na ivod zaznela kantata/
moteto Johanna Christopha Bacha Mit
Weinen hebt sich’s an, ktora zacala zbo-
rom a cappella, ku ktorému sa postupne
pridal inStrumentdalny subor (husle, viola,

E. Barath

chitarrone, organ, violoncelo, dve violy da
gamba a kontrabas). Pri slovach ,schmer-
zensvolle Ton“ zaznel nadherny akord na
druhom stupni v Sirokej polohe a vo forte,
ktory vzapati vystriedala molova tonika

v uzkej polohe a pianissimo, tento efekt
sa opakoval pri vSetkych troch versoch.
Krasna komorna kantata preverila hlavne
dynamické schopnosti zboru. V pdsobi-
vom lamente Ach, dajf8 ich Wassers gnug
hdtte sa predstavila Bernadett Nagy,
ktora ma krasne tmavo sfarbeny hlas.

V orchestri vynikali dve violy da gamba,
ktoré na d strune hrali disonantné vzdy-
chy. Gamby zahrali aj kratke postlddium.
V kantate Fiirchte dich nicht na biblické
texty (Iz. 43:1 a Luk 23:43) a basen Johanna
Rista tcinkoval zbor iba s nastrojmi
continua (organ, violoncelo, chitarrone

a kontrabas). Na chére boli Styri sopra-

nistky, ktoré spievali choral, kym zbor
dole spieval moteto. Bolo to neopisatelne
nadherné, ked sa choral v polovych no-
tach vznasal nad kontrapunktom zboru.
Nasledovala kantata Johanna Sebastiana
Bacha Actus Tragicus. Uvodnu sonétu
hrali dve gamby a dve altové zobcové
flauty spolu s continuom. ,Tiché nastro-
je“ (flauty a gamby) tu vytvorili carovnd
atmosféru. Zbor uviedol kantatu filozofic-
kym konstatovanim: ,Lebo v riom Zijeme,
hybeme sa a sme.“ (Sk 17:28) Ariézo mod-
litby Zalmu 90 zaspieval tenorista Péter
Mészaros krasne zafarbenym timbrom.
Kontrabas tu pauzoval, takZe zvuk gamb
bol zretelnejsi. O krutej pravde z Izaidsa
38:1 spieval basista Domonkos Blazso
velkym a dramatickym basom. Pridal

sa tu i kontrabas a flauty zahrali postlu-
dium. Bach citoval aj zo Siracha 14:18. Zbor
sa tu predstavil len s continuom, nako-
niec sa pridal sopran s textom zo Zjavenia
22:20. Bolo to mimoriadne krasne. Slova
zo Zalmu 31 zazneli v najintimnej$om
zvuku: kontratenorista Zoltan Gavodi
svojim jemne zafarbenym altom bol spre-
vadzany iba organom s 8’ krytom. Basové
aridzo zaspieval opat Domonkos Blazsd

s organom a violoncelom a alty spievali
do basovych fiorittr pri slove ,paradies”

choral z Lutherovej piesne Mit Fried und
Freud (1524). Bolo to duchovne povznasa-
juce. Kontrapunkt slov Luthera a JeziSa
bol plny nadeje. Velmi vyrazne tu zneli
gamby. Zaverecny zbor na basen Adama
Reusnera (1533) bol sprevadzany tutti or-
chestrom. Amen bola rychla fuga s kratu-
linkou kddou flaut a gdmb. Toto genialne
dielo sme poculi niekolkokrat, ale vzdy
je objavom a velkym dobrodruzstvom.

V kantate Nach dir, Herr, verlanget mich
kralovala descendencna chromatika.
Sinfonia s velmi skromnym obsadenim
(husle, viola, fagot a continuo) bola velmi
dramaticka. Na barokovom fagote hra-
la mlada Déra Kiraly. Zbor z pomalého
tempa poznaceného chromatikou zrychlil
do poriadne rychleho tempa, rovnako

v druhom zbore sa ¢asto menilo tempo.

V triu altu, tenoru a basu boli rychle fi-
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oritdry, podobne aj vo fagote. TaZiskom
kantaty bola zaverecna Ciaccona, v ktorej
husle hrali virtudzne rozklady akordov

a v ktorej sa truchliva nalada zmenila
na radost. Posledna kantata, tentokrat
opat od Johanna Christopha Bacha, bola
skuto¢nym objavom. Meine Freundin,

du bist schon na texty z Piesne piesni je

G. Vasheghy, Orfeo Orchestra & Purcell Choir

—

svadobnym dialégom basu a sopranu.

Na slovach ,mdj milyj je méj a ja som jeho“
(Piesen piesni 2:16) Bach vybudoval velko-
lepu ciacconu, v ktorej tieto slova sopran
opakoval takmer extaticky. V skladbe
zaziarila sopranistka Emoke Barath.

Jej hlas dramaticky zvonil vo vyskach

a dojimal lyrikou v niZsich polohach.
Koncertny majster Laszl6 Paulik hral
rychle, virtuézne akordické rozklady. Dlha
ciaccona svedci o majstrovstve Johanna
Christopha. Na zaver kantaty hral cely
orchester (dvoje husli, viola, dve gamby

a continuo), rychle rozklady akordov

a zbor spieval choral. Dirigent tu hnal
orchester a zbor do velmi rychleho tempa,
hraniciaceho s technickymi moznostami
solistov, ktori tieZ spievali drobné hodno-
ty. VSetci solisti mali zvucné hlasy s cha-
rakteristickou farbou, zbor znel kom-
paktne, orchester, hoci maly, bol zvukovo
velmi farebny a prirodzene profesionalne
pripraveny — zobcové flauty perfektne
ladili, podobne aj fagot. Bachove diela boli
dokonale predvedené. Efekt bol obrovsky.
Barokové kantaty sa u nas nehravaju cas-
to, skor zriedka. Preto bol dramaturgicky
prinos koncertu skuto¢ne nevSedny.

Variacie bez porozumenia

Bach ako dieta spieval v cirkevnom zbore,

kde ziskal zakladné vedomosti o melddii,
stavbe hudobnej vety, kadenciach, takte, met-
re i kontrapunkte. Metricky systém v hudbe
je velmi dolezity, pretoZe pojednava o taz-
kych a Iahkych dobéch, o tazkych a lahkych
taktoch a inych metrickych jednotkach. Kto

nespieval v zbore, musi si tito nauku osvojit
inak. V zbore je tato problematika ndzorna

a ziva, v Skolskej lavici tazka a nezazivna.

Ak vSak hudobnik vedomosti neziska, moze
spOsobit viac $kody nez osohu. A mdze mat
hoci aj lisztovskd techniku, umelcom sa nes-
tane. Pri Stidiu diela si ho treba vzdy najprv

zaspievat, aby interpret zistil, kde je potrebné

sa ,nadychnut“, kam smeruje hudobna vypo-
ved. Ak prebehne miesta nddychov, melddia
neziska spravny pulz. To sa stalo Mahanovi
Esfahanimu (8. 6., Dvorana VSMU). Goldber-
gove varidcie zac¢inaju témou zloZenou z dvoj-
takti a uz jej nazov ,aria“ vypoveda o vokal-
nom pbvode. Na konci prvého dvojtaktia vSak
nenastal potrebny pokoj (zaver), podobne ani
na konci druhého. 0d 27. taktu zacal interpret
zrychlovat, hoci na to nebol ziaden dévod.
Hudba tak stratila povab, posobila nervdzne

a nepokojne. Aj vo 8. takte od konca zacal
Esfahani zrychlovat, hoci opét na to nebol zia-
den dévod. Nevestilo to nic dobré. A skutocne:
1. varidcia bola prirychla a vo 8. takte doslo

k rytmickému chaosu. Esfahani hral nemet-
ricky, bez rozliSovania lahkych a tazkych dob,
islo o sled nodt od zaciatku do konca. Druhej
variacii chybala lyrika, hra non legato totiz
na melodickosti nepridava. Ba Co viac, 4. va-
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ridcia bola staccato a cembalo so 4’ registrom
tu znelo prikro az neprijemne. Metrum sa
priebezne stracalo, az v zavere zaniklo tplne.
V 12. takte 8. variacie doslo k chaosu, 11. bola
chaoticka od zaciatku do konca. Zaznela
prirychlo a hoci bez chyb, vysledok pdsobil,
ako by bol hrany na sijacom stroji, nie na
hudobnom nastroji. Melédiu v pravej ruke ne-
bolo mozné odlisit od mnozZstva not okolo nej.
Dvanasta varidcia (podobne ako 18.) si vyzZa-
duje legato, no znelo iba non legato. V 13. va-
ridcii mali byt drobné notové hodnoty od

13. taktu pokojné, ale Esfahani z nich urobil
etudu. Strnasta varidcia sa zmenila na volnt,
nemetrickd, beztaktov tokatu. Tu bolo ryt-
mické skreslenie azda najvacsie. Nedostatok
vokalneho Skolenia sa prejavil aj na plochom
vyraze. V 15. varidcii Bach predpisal viazané
dvojténové ,vzdychy*“. Je to velmi dramaticky
prvok, ak sa vSak vSetko hra non legato, vyraz
sa strati. Ouvertura (16. variacia) bola tiplnym
rytmickym chaosom, ¢embalo so 4’ registrom
znelo opat pichlavo a neprijemne. Dvadsiata
variacia bola vykladnou skriniou rytmického
chaosu a jasnym dokladom, ako chape Esfa-
hani ,hudobnu vypoved*“: lisztovsky prebe-
hnut skladbu od prvej po poslednti notu, bez
taktu, bez tazkych a lahkych déb. To ale nie
je hudba, ale Cosi hrozostrasné! v 23. variacii
Cembalo opét znelo neprijemne, noty boli
priradované jedna za
druhou. Dvadsiata
Siesta variacia bola
bezducha etuda,

29. volna rapsddia.
Nedaju sa tieto kr-
kolomné variacie
zahrat pekne, Itibivo,
melodicky a ryt-
micky? Daju. Zial,
Esfahani urobil ¢cem-
balu zlta reklamu

a esSte horsiu Bacho-
vi. Cudujem sa, Ze
vynalozil enormné
Usilie na zvladnutie
tejto technicky velmi
narocnej skladby

a pritom nevyuzil ani Stipku hudobnej pred-
stavivosti. VSetky Bachove jemndstky a finesy
boli zasypané uraganom hrubych, neotesa-
nych not akoby vysypanych z vreca. Vari sa
uZ pominuli doby vynikajicich klaviristov,
Cembalistov a organistov, z ktorych metric-
ky jasnej hry sa dal opisat notovy zdiznam?
Vypocujte si CD nahravky s hudobnikmi, nie
hra¢mi na sijacom stroji a uvidite, Ze Goldber-
gove varidcie sd skvost. Zial, my sme skvost
nepoculi. Esfahani hral technicky braviirne

a celkom cisto, ¢im ohuril publikum, ktoré ho
za bohapustu ekvilibristiku nevypiskalo, ale
sa radsej z neznalosti nechalo opit rozkom,
no Bachova hudba zostala vymknuta pred
dverami Dvorany.

M. Esfahani

Vladimir RUSO
Fotografie: Richard BENKA-RYBAR/
Centrum starej hudby
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SKO Zilina

Sanca mladym

Poslednd skladba programu koncertu SKO
Zilina 70 4. 6., Symfdnia ¢. 4 A dur ,Talianska*
Felixa Mendelssohna Bartholdyho, je z rodu
tych diel, ktoré pre svoju prirodzend ,pritul-

nost“ mozu spdsobit obsedantné ,ozvucenie
vedomia“ aj na niekolko dni. A tak mi tato

L. Pohtinek

poévabna kompozicia po Zivom koncerte robila
spolo¢nost aj pocas nasledujucich chvil. Som
vsak presvedcend, ze podiel na tom mala aj
interpretacia: SKO dirigoval mlady talentova-
ny Lukas Pohtinek, ktory vzisiel zo zilinského
prostredia a z hudobnickej rodiny. Absolvent
prazskej AMU (L. Svarovsky, Ch. Olivieri-
Munroe, T. Koutnik) m4 za sebou stz

v Krakove (R. Delekta), Studijné pobyty a kur-
zy, z ktorych zaiste treba spomentut nedavny
Uspech a ucinkovania s MSM Symphony New
York po seminaroch u Kurta Masura. Zda sa,
Ze mlady umelec je na dobrej ceste: jeho am-
bicie a danosti st evidentné, talent dostatocne
vyzrety a toto vSetko je navyse podporované
pracovitostou.

Jeho ,Talianska“ bola umne vystavana, ,tr-
pezlivo“ a dokladne premyslena. Imponujutci
je nielen Pohtinkov stavebny instinkt, ale i cit
pre globalny tvar s ozrejmovanim kontras-
tov a pracu s farebnymi odtiennmi orchestra.
Atraktivnou novinkou bola skladba sicasného
autora Aulisa Sallinena Chamber music V

op. 80 ,Barabbas variations* pre akordeén

a slacikovy orchester. Hlavna protagonistka,
vyborne disponovana slovinska akordeonis-
tka Manca Dornik, je lauredtkou mnohych
interpretacnych sutazi a tiez aktivnou tcast-
nickou ¢iastkovych podujati projektu ONE.
Finska kompozicia kvalitou plne potvrdila
kredit a silnu poziciu, ktoré si v konfrontacii
s eurdpskou hudbou vydobyla tato severska
hudobna kultira. Chamber Music V je Stavna-
tym prudom skvele konstelovanych hudob-
nych situdcii, naplnenych neustalym pulzom,
napétim aj vtipnymi rieSeniami. Na nanajvys
priaznivom vyzneni mala velkd davku zasluh
brilantnd, hudbou srSiaca Manca Dornik.
Trojicu interpretov, prezentovanych pod podti-
tulom koncertu ,Sanca mladym®, doplnil dnes
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uz hviezdny huslista Milan Pala. Tentoraz
sa chopil sélového partu v Prokofievovom
Huslovom koncerte ¢. 2 g mol op. 63. Hovorit
o jeho stvarneni by bolo znova len plytvanim
superlativmi. Pala uz neraz presvedcil, ze
patri k skutocnej elite. Diamantovo presne
Jrezany“ ton, vyrazova razancia a na druhej

[
M. Dornik

strane bezbrehd neha, to je (len zbezny) dia-
pazon z jeho kredcii. Palovi je vlastné preni-
kavé pochopenie pre hudbu a jeho ,vyklad*
Prokofievovho opusu som pocitovala ako ne-
spochybnitelny, priam ako axiému...

Skutov introspektivny
Beethoven

Zaverecnym koncertom (11. 6.) sa uzavrela
41. koncertna sezéna SKO Zilina. Bol to rad
podujati s mnozstvom zazitkov, prekvapeni
a sem-tam aj roz¢arovani. V malo Ziclivych
podmienkach sdcasnosti odovzdava SKO cez
hudbu posolstva, zuslachtuje prostredie, kulti-
vuje novych priaznivcov hudobného umenia...

Finale sezdny bolo dramaturgicky efektne zo-
stavené: klasicky obltibeni Mozart, Beethoven,
Haydn a k tomu milacik zilinského publika
dirigent Misha Katz a skvely sélista Miki
Skuta. Meng, ktoré zaplnili Dom umenia Fatra
bezozvysku. Zda sa, Ze k charakteristike ume-
leckého profilu Mishu Katza som v minulosti
pouzila vSetky priliehavé epiteta. MoZno zopa-

kovat a zdoraznit jeho muzikalitu, hudobnicku
vehemenciu, vtip, vynachadzavost a mnozstvo
dalsich vlastnosti, ktoré dokaze uplatrnovat

a miesat ich s osobnym Sarmom. Orchester
zilinskych rozmerov mu ocividne pristane.

V jeho teréne dokaze tvorit ad hoc, pruzne rea-
govat na impulzy, odpovedat aj na nevyslovené
otazKy. V najskor trochu nejasne formulova-
nom tivode Mozartovej predohry k opere Cosi
fan tutte KV 588 v plnom lesku rozbalil bravui-
ru, ktord priebezne stuptioval
az k absolutnemu klimaxu

v Haydnovej Symfonii ¢. 103
Es dur ,S virenim tympanov“
(ako obycajne s brilantnym
Liborom Cabej$kom). Katz

sa tesi z hudby, modeluje ju
konkrétnym aj imaginarnym
gestom, vyzdvihuje nepozna-
né detaily a vytvara nevSedné,
takmer virtualne komentare
k danym témam. Je prenik-
nuty poéziou, zavse sa rou
necha zviest a premoct, vzdy
vsak s navratom do limitov
Stylu aj vkusu. Bodku za sezd-
nou dal Beethovenov Koncert
C. 1C dur pre klavir a orchester op. 15 s Mikim
Skutom. Bolo vzacne pocut menej frekventova-
ny opus prave v stvarneni tohto excelentného
Kklaviristu. Jeho vSestrannost a priam expan-
zivna kreativita sd pritomné v kazdej skladbe,
ktorud hrd, a to bez ohladu na druh ¢i Zaner.
Skuta ma svoj charakteristicky interpretacny
rukopis, pohlad intelektuala, ktory neostava

pri ,exteriéri“ kompozicie. Jeho koncepcia
Beethovenovho koncertu bola introspektivna,
podliehajiica uvazlivym rozhodnutiam, no

v kone¢nom dosledku sdstredend na vyudstenie
do velkorysych stavebnych celkov.

Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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26. 4. - 24. 5., mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV v Nitre

Aktualny 8. rocnik medzinarodného festivalu
Ars Organi Nitra ponukol tradi¢ne 5 koncer-
tov a Spickové vykony interpretov. Otvaraci
koncert (26. 4.) patril mladému francizskemu
organistovi Vincentovi Duboisovi, ktory v Pia-
ristickom kostole sv. Ladislava spamati pred-
viedol nesmierne naro¢ny program. Sustrede-
ny a kultivovany prejav v Preliidiu a fiige e mol
BWV 548 Johanna Sebastiana Bacha pokracoval
v pokojnej modlitbe Priére Césara Francka,
ktora sa niesla v transcendentalnej atmosfére.
Po 1. Casti Allegro maestoso zo Symfonie ¢. 6

op. 42. Charlesa-Mariu Widora zaznelo Scherzo
z0 Symfonie ¢. 6 op. 59 Louisa Vierneho. Pocas
zaverecnej improvizacie na tému slovenskych
ludovych piesni Limbora, limbora a Tancuj,
tancuj, vykriicaj skombinoval Dubois techniky
hudby 20. storocia a jazzu s vplyvmi franciz-
skej organovej $koly a svojou dokonalou hrou
takmer ,vnutil“ publikuy, Ze hra na organe je
tou najlahsou vecou na svete.

Po triumfalnom festivalovom dvode mala na-
ro¢nejsiu poziciu ¢insko-Svajc¢iarska organis-
tka Yun Zaunmayr (3. 5.), ktord v Evanjelic-
kom kostole Svatého Ducha zacala unikatnou
desathlasnou skladbou Ascendo ad patrem
meum Arnolta Schlicka. Nasledovala Sondta

F dur wq 70/3 Carla Philippa Emanuela Ba-
cha, po vyrazovej stranke ucebnicova, po tech-
nickej neistd, najma v tivode. Kompaktnejsie
nevyznela ani jedna zo Siestich fiig na B-A-C-
H op. 60 Roberta Schumanna (Nr. 2 Lebhaft).

0 nieco lepsie si organistka poc¢inala vo vy-
bere z Umenia fiigy BWV 1080 (Contrapunctus
I, VII, XII, XVIII) J. S. Bacha aj pri jeho chorali
Vor deinen Thron tret ich hiermit BWV 668.
Napriek neistote v technike treba vyzdvihnut
dramaturgické riesenie koncertu ukonceného
temperamentnou Salamancou Guya Boveta

i pridavkom v podobe ¢inskej piesne. Skoda,
Ze do programu nezaradila viac podobnej exo-
tiky, ktord jej zjavne sedela najlepsie.
Rakuska organistka Maria Grillenberger za-
Cala svoj recital (10. 5.) Bachovym Preliidiom

a fiigou G dur BWV 541 a jej hra sa napriek
mensim zavahaniam niesla v mékkosti. Troji-
cu skladieb Maxa Regera z cyklu Devdt skladieb
pre organ op. 129 (Capriccio g mol, Basso osti-
nato g mol, Prelidium a fiiga h mol) predniesla
lahko a prehladne, reSpektujic tak zamer
skladatela. Po zvukovo farebnom Tiento de 2°
Tono por Gesolreut, sobre la Letania de la Virgen
Pabla Bruna patril zaver Olivierovi Messiaenovi
a Dans le Verbe était la Vie et la Vie était la Lu-
miére z jeho Méditations sur le mysteére de la
Sainte Trinité s tvodnou témou z gregorianske-
ho choralu spievanou organistkou.
Predposledny recital (17. 5.) patril Marekovi
Vrabelovi, ktory ako jeden z méala umelcov
festivalu s istotou vyuzil cely potencial nastro-
ja v Evanjelickom kostole Sv. Ducha. Po Toccate
IIin d Johanna Jacoba Frobergera nasledovalo
technicky precizne Preliidium F dur Frantiska
Xavera Brixiho, ktorého skladby boli v Nitre
oblibené uz pocas obdobia klasicizmu. V Ciac-
cone f mol Johanna
Pachelbela Vrabel
presvedcil, Ze zaujat
posluchaca dokaze aj
delikatnym pianissi-
mom. Zvladnuté bolo
aj pedalové sdlo v roz-
siahlej Toccate a fuige F
dur BWV 540 J. S. Ba-
cha. Najlepsie vsak vy-
znela Sondta ¢. 6 d mol
op. 65 Felixa Mendels-
sohna Bartholdyho,
ktortu organista veno-
val svojmu profeso-
rovi Ivanovi Sokolovi.
Vygradovanim i preci-
tenim perfekcionista
Vrabel dokazal, Ze dielo ma pre neho skutoc¢ne
osobny vyznam. Koncert ukoncil grandiéoznym
velkono¢nym Offertoire pour le Jour de Paques
Alexandra Pierra Francoisa Boélyho.
Zaver festivalu (24. 5.) patril jeho zakladatelke
a organizatorke Marii Magyarovej PlSekovej
a basistovi svetového formatu Stefanovi
Kocanovi. V naplnenom Piaristickom kostole
sv. Ladislava zacal znamou Handlovou ariou
Ombra mai fu a hoci v Pieta Signore Alessandra
Stradellu zarazil neistym nastupom, jeho
Sarastro z Mozartovej Carovnej flauty uz naplno
prekvapil hibkou a farbou hlasu. Plsekova sa
v sprievodnej tlohe osvedcila uz davnejsie, prek-
vapila vSak ako autorka podarenych transkrip-
cif (&ria Fiesta z Verdiho Simone Boccanegru)
i ako sdlistka v naro¢nom Preambulum E dur
Vincenta Litbecka, Preliidiu a fiige C dur BWV
545 J. S. Bacha a 1. Casti z Widorovej Symfonie
C. 5 op. 42. Vyborny koncert ukoncil tispesSny
festival, ktory sa budiicim rocnikom zacne bliZit
k svojej dekade.

Magdaléna STYBLOVA

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Koncom juna (23. 6. 2015) zomrel hudobny
skladatel a publicista Miroslav Pejhovsky.
Narodil sa vo Viedni (1945) v hudobnickej
rodine (otec Anton bol huslista a pedagdg,
matka Terézia koloratirna sopranistka),
od roku 1947 7l v Bratislave. Studoval hru
na klaviri (sukromne u E. Smidzarovej

a M. Vanu, neskor u R. Bergera na
Konzervatdriu v Bratislave) a hudobnt
vedu na Filozofickej fakulte UK

v Bratislave (1966-1971, diplomova praca
Nduka o kompozicii Johanna Georga
Albrechtsbergera). Posobil ako pedagdg

na hudobnych skolach v Bratislave,
Dunajskej Strede a Sttirove, ako archivar
v Slovenskej filharmonii a v Slovenskom
hudobnom fonde a tiez ako interny
odborny lektor Osvety. Podielal sa na
tvorbe rozhlasovych relacii. Ako hudobny
publicista napisal mnozstvo ¢lankov

a recenzii pre Hudobny Zivot, Literdrny
(dvoj)tyzdennik, Historicku revue a i.,

je autorom knihy Zdzracny svet opery.
Vytvoril priblizne 50 kompozicii, jeho
poslednym premiérovo uvedenym dielom
bola Hudba k vernisdZi pre solovii flautu
na festivale Nova slovenska hudba 2012.

R- Vandra (foto: archiv)

V Spanielskom Bilbau zomrel 17. jula
violoncelista Richard Vandra (nar. 1944).
Absolvent bratislavského Konzervatoria
(J. VeCerny), brnenskej JAMU (B. Heran,
K. Krafka) a postgradualneho studia v Parizi
(A. Navarra) posobil dlhodobo v zahranici.
Po studiach rozvinul bohatt koncertnt
c¢innost ako solista vo franctizskom
Ensemble instrumental Andrée Colson
v Langeais. V 80. rokoch hostoval ako
koncertny majster SKO Zilina a v inych
slovenskych a ceskych orchestroch.
Okrem solistickych aktivit sa angazoval
ako Clen Tria Istropolitanum a Bilbao tria.
K jeho pedagogickym posobiskam patrili
VSMU, Higher Institut of Music v Kuvajte,
konzervatdria v Kromérizi, Santanderi
a Conservatorio superior de J. C. Arriaga
v Bilbau. Poslednym profesionalnym
posobiskom Richarda Vandru bolo Bilbao
Orkestra Sinfonikao.

(red)
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Skalicke Divergencie

Centrum Zahoria sa pysi mnohymi lichoti-
vymi privlastkami a kolorit mestecka s ar-
chitektonickymi pévabmi (a regionalnymi
delikatesami) dotvara festivalové podujatie,
ktoré si SkaliCania, bystri umom, pred siedmi-
mi rokmi adoptovali z malokarpatskej Modry.
Moyzesovo kvarteto s agilnym organizacnym
spiritus movens - violoncelistom Jdnom Slavi-
kom teda nacas presidlili na zahorsku stranu
a Ustretovi predstavitelia mesta vtedy mozno
ani netusili, aky uslachtily kiisok priniesli do
svojho regionu, akceptujtc nie ,popularny*
druh umenia. Divergencie sa v Skalici za-
hniezdili, rozbiehaja a zbiehaju sa, a naucili
miestnych, aj ludi z okolia, vnimat a reSpekto-
vat aj klasickd hudbu. Skalicania v suvislosti
s festivalom nezabudnu pripomentt 5. rocnik
Divergencii, ktory sa pre nich stal pamatnym:
v meste po prvykrat hostoval orchester Slo-
venskej filharmonie. Vtedy to bolo v novo-
zrekonstruovanych a prave spristupnenych
priestoroch Jezuitského kostola. 0d tych Cias
festival otvara na rovnakom mieste to isté
teleso! Tento rok znelo na otvaracom koncerte
7. rocnika (14. 6.) jedno z najvacsich diel his-
térie hudby, Beethovenov Koncert pre klavir,
husle a violoncelo pod vedenim entuziazmom
srsiaceho Leosa Svarovského, protagonistami

boli Daniela Varinska, Dalibor Karvay a Jan
Slavik. Chramova akustika nebyva Zicliva

k va¢sim hudobnym produkcidm. Dispozicie
skalického kostola vSak, naopak, prave neoby-
Cajne priaznivo, prispeli k dspechu vyznenia

Trojkoncertu i Idbeznej suity Josefa Suka Po-
hddka op. 16. Pitoreskna je azda len okolnost,
ze vecery komornej hudby (ako znie podtitul
Divergencif) otvara symfonické teleso...

K zazitym dramaturgickym prvkom skalického
podujatia patri aj exkurz do sveta krasnej litera-

tary. Skvela Ida Rapaicova verbalnymi vstupmi
umocnila podvecer 15. 6. s interpretacnym
prispevkom Coraz viac popularnych Saxophone
Syncopators (Pavol Hoda, Jan Gasparek, Ladi-
slav Fancovic, Frederika Babuliakova). Festival
by nemohol ostat bez usporiadatelského Moy-
zesovho kvarteta. A st to prave Styri desatrocia,
Co tito ,mladici“ spolu v sibore uc¢inkuju, nelezii
si (o¢ividne) na nervy a su
spokojni, aj invenc¢ni. Cleno-
via Moyzesovho kvarteta si
navyse vedia muzikantsky
vychutnat svoje jubilea: raz
to bolo vystupovanie v ku-
charskom ¢i folklornom
odeve, potom pozvania (aj
pézovania) skladatelsky
zainteresovanych osobnos-
ti. Tentokrat (16. 6.) si zvolili
pre publikum symbolickych
Styridsat skladieb (resp.
fragmentov), ktoré ich
charakterizuju a pre volbu,
priam v Style hitparad,
zvolili anketové listky. A po-
sluchdci volili... Napokon z toho bol hodinovy
koncert (s konferovanim J. Slavika) a publikum
odchédzalo nasytené hudbou. Kiez to Skalica-
nom vydrzi, kiez to pévabné mestecko Moyze-
sovci este nejaké to storocie ustoja...

Lydia DOHNALOVA

Monika Melcova

na DnRoch starej hudby

V ramci 20. ro¢nika festivalu Dni starej hudby
predstavila Monika Melcova (4. 6.) historicky
organovy pozitiv z konca 70. rokov 18. storocia
v Kaplnke sv. Ladislava v Primacidlnom palaci
v Bratislave. Skuto¢ny majster sa spozna, ked
musi pracovat v obmedzenych podmienkach:

L O

nastroj ma rozsah manudlu C - d*““ s kratkou
spodnou oktavou (chybaja tony Cis, Dis, Fis,
Gis), ¢o bol u nas v danom obdobi Standard

a disponuje len Styrmi registrami (Copula
maior 8, Copula minor 4, Principal 2‘ a Okta-
va 1'). Posledne menovany register mozno
viac-menej pouzit len vynimocne vo funkcii
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zvukovej koruny spolu so vSetkymi ostatny-
mi, pretoze na téne c*“ dochadza k oktavovej
repeticii (pri melodickom postupe z klavesy h
na c“ zvuk registra skace o oktavu nizsie, ¢o
moZe pri registraciach napr. 8+4'+1°, 8+1° alebo
4+1‘ znejastiovat vedenie vrchnych hlasov).

Na zvukové stvarnenie vacsiny
skladieb sa hodia len zvy$né
tri registre. Postavit na takom-
to miniatirnom nastroji dra-
maturgicky G¢inny hodinovy
s6lovy recital je skutocne tvrdy

preta. Monike Melcovej sa tato
uloha podarila skvele. Z po-
kladnice starej hudby, ktora je
predurcena pre tento typ na-

a Spanielska hudba) zostavila
program, ktory dokazal zaujat
a udrzat pozornost znalcov aj
beznych posluchacov.

Koncert odstartoval vyberom troch vzajomne
kontrastnych, no hudobne sviezich klaveso-
vych sonat Domenica Scarlattiho (D dur K 492,
F dur K 446 a F dur K 82) v brilantnej inter-
pretacii. Blok talianskej hudby pokracoval od
svetskej Canzony in echo s milym nazvom La
organistina bella (Pekna organistka) Adriana

oriesok aj pre skuseného inter-

stroja (talianska, juhonemecka

Banchieriho k najstar§iemu autorovi progra-
mu (Andrea Gabrieli), z ktorého tvorby zaznel
kontrapunkticky Ricercar del settimo tono.
Z juhonemeckej barokovej hudby si Melcova
vybrala popularne Capriccio sopra il Cu-Cu Jo-
hanna Caspara Kerlla. Skladbu interpretovala
s odlah¢enym virtuéznym Sarmom a dora-
zom na fantazijné zvukomalebné pohravanie
si s kukuckovymi motivmi. Blok $panielskej
hudby reprezentovali variacie na piesen fran-
cuzskeho povodu Douce mémorie (NezZna spo-
mienka) od Hernanda de Cabezoén (syna zna-
mejsieho Antonia de Cabezdén) a harmonicky
i rytmicky napadita Passacalle II Juana Ca-
banillesa. Vedomym pouZivanim vyrazovych
prostriedkov (artikulacia, akcentacia, agogika,
registracia, volba temp) umelkyna podciarkla
individualny charakter jednotlivych cha-
rakterovo a formovo odlisnych kompozicii
- virtuozitu scarlattiovskej klavesovej sonaty,
spevnost talianskej melodiky, zvukomalbu,
kontrastnost variacii, v kontrapunktickych
formach doraz na melodicku i rytmicku zre-
telnost jednotlivych hlasov. Recital umelkyria
uzavrela pévabnymi vlastnymi improvizacia-
mi na témy svetskych piesni z juznej Eurdpy
16. storocia. Na uspechu koncertu, ktory sa
kv6li malému poctu miest na sedenie musel
opakovat (17.00 a 20.00), sa popri vysostne
kreativnom pristupe interpretky vyznamnou
mierou podielala aj ukazkova zvukova symbi-
6za organového pozitivu a akustiky kaplnky,
v ktorej je nastroj postaveny.

Stanislav TICHY
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MIDEM 2015 - budiicnost' hudby
v digitalnom priestore

Streaming. Tak znie pravdepodobne najcastejsSie sklofiované slovo na tohtorocnom
MIDEMe, prestiznom hudobnom a medialnom veltrhu, ktory sa kazdorocne odohrava

v Cannes. Dostupnost' hudby na internete, presun od fyzickych nosicov k digitalnym
formatom, problém piratstva, zmeny vzajomného postavenia vydavatel'ov, producentov,
autorskych ochrannych zvazov, promotérov, predajcov a samotnych umelcov - to si
najhoricejSie témy shcasnosti, ktorym boli venované panelové diskusie na vel'trhu.
Slovenské vydavatel'ské aktivity, uz tradicne v spojeni s ceskym stankom, prezentovalo
Hudobné centrum na cele s riaditel'’kou Ol'gou Smetanovou.

Bolo to v aprili tohto roka, kedy navstevnikov
oblubeného servera Grooveshark.com ,vi-
tal oznam o zatvoreni sluzby - bezplatného
streamingu nepreberného mnozstva trackov
hudby vsetkych moznych zanrov (na svoje si
tu mohli prist aj priaznivci klasiky a najma
jazzu) - s ospravedlnenim, ze poskytovatelia
nemali prava k hudbe, ktord poskytovali.
Jasny priznak toho, ze moznosti bezbrehej
dostupnosti neraz kompletnych albumov za-
darmo (hoci iba na po¢tvanie) prejdu v blizkej
budticnosti istymi zmenami.

Navstevnici ¢esko-slovenskej expozicie
pocas zaverecného vecierka

Samozrejme, dnes existuje rad sluzieb, ktoré
ponukaju legitimne, platené poctivanie a sta-
hovanie hudby (ako Deezer, Spotify, iTunes,
Naxos Music Library a i.), nevyriesenou vsak
ostava otazka, akym spdsobom a v akom po-
diele sa peniaze vybrané od uzivatela dostanu
k tvorcom. A tieZ problém, ako v digitalnom
prostredi vobec preniknit do povedomia
potencialnych zaujemcov, ¢o sa tyka najmé
zacinajucich ¢i z réznych dévodov neetablo-
vanych autorov a interpretov. Nad moznymi
rieSeniami sa zamyslali zastupcovia YouTube,
Soundcloud ¢i promotérskych spolo¢nosti
prevazne zo zapadnej Eurdpy, Ameriky alebo
vychodnej Azie. Otazniky visia aj nad buduc-
nostou ,klasickych“ nosicov, akymi st CD,
DVD, tlacené knihy a noty. To sa obzvlast do-
tyka aj Hudobného centra, kedZe vicSina jej
produkcie méa dodnes prave ttito podobu. ,ESte
verite v kompaktné disky?“ spytala sa s trocha
skeptickym tsmevom riaditelka Litovského
hudobného centra Asta Pakarklyté pri navsteve
slovenského stanku. Nasa odpoved bola klad-
n4, aj z toho ddévodu, Ze fyzicky nosic stale do-
kaze dobre poslizit na ucely propagacie prave
na podujatiach, akym je MIDEM. InSpiraciou
by nam mohli byt ceski kolegovia, sidliaci, tak
ako po minulé roky, v ,modrej“ ¢asti stanovista

(ta slovenska je tradicne sfarbena do Cervena

a propaguje festival Melos-Etos), oproti kto-
rym zaostavame napriklad v tom, Ze nemame
k dispozicii reprezentativne antoldgie ¢i aspon
samplery nasej klasickej hudby (na podobné
prilezitosti by sa velmi hodil komplet pred-
stavujuci v ukazkach vSetko od Bratislavského
notovaného misdla po Borzika ¢i Lejavu...) alebo
jazzu. Okamihy, kedy sa pri stanku zastavila
napriklad redaktorka jazzového vysielania
Radio France s cielenym zaujmom o aktudlny
slovensky jazz, potom zanechavali prichut
nevyuzitej prileZitosti... Okrem Ce-
chov nés v tomto ohlade predbehli
napriklad Katalanci ¢i LitovCania,
sklamanim boli oproti predoslym
rokom velmi skromne zastipeni
severania - malicky ndrsko-fin-
sky kiosk nepontikal prakticky
nic zaujimavé, co prekvapuje o to
viac, ze v severskych krajinach

je sicasna scéna (nielen) klasic-
kej hudby a jazzu velmi aktivna

a vacsinou aj dobre propagovana.

Slovensky stanok

DalSou oblastou, v ktorej zaostdvame, je
umoznovanie pristupu k domacej tvorbe

na internete. MIDEM bol plny promotérov

a zastupcov spoloc¢nosti, ktoré umelcom

a producentom pomdahaju s umiestriovanim
ich produktu na digitdlnom trhu. Je jasné,

Ze dostupnost hudby online je dnes pre jej
Sirenie absolutne kliucova, a otazkou sa uz
niekolko rokov zaoberd aj nasa organizacia,
rokovania s potencidlnymi partnermi vsak
vzdy zlyhavajui na nepruznosti nasej legis-
lativy v oblasti autorskych prav. Ostava teda
ponukat to, co je dostupné fyzicky. Pozornost
a uznanie (konkrétne zo strany Spanielskych
vydavatelov) si napriklad vysluzila nasa no-
tova (aj zvukova) edicia organovej a komornej

tvorby Jana Levoslava Bellu, vSeobecnej pozor-
nosti sa tesili nahravky klavirnych diel Jana
Cikkera (Jordana Palovicova), Martina Burlasa
a Vladimira Godara (Maro$ Klatik) alebo subo-
ru Solamente naturali.
Spominané trendy maju jeden nesporne klad-
ny sprievodny jav. Vzrastajuica dostupnost
hudby na internete (a nasledny devalvacny
efekt) sposobuje, Ze sa znova ozivuje zaujem
o0 zivé predvedenia. Zazitok z nich dodnes
nedokaze plne nahradit ani najdokonalejs$ia
reprodukcna technika a potvrdzovali to aj
koncertné podujatia v ramci MIDEMu. VA¢si-
na z nich poskytla priestor zatial neetablova-
nym rockovym ¢i popovym kapeldm, kedze
jednou z nosnych tém aktualneho ro¢nika
boli stratégie startupov, teda rozbiehania
kariéry pre zacinajice skupiny (The MIDEM
Artist Accelerator). Odohravali sa na pédiach
postavenych nedaleko plaZe a tesili sa po-
merne vysokej navstevnosti. Pre narocnejsich
tu bol rad koncertov klasickej hudby. Cestné
miesto tento rok patrilo pocetnej delegacii
z Arménska. Jej poslanim bolo Sirit povedo-
mie o kulture zakaukazskej krajiny, ale aj
o strasnej genocide, ktorej storo¢nicu si svet
v tomto roku pripomina. Prednasky o ludo-
vej hudbe, prezentacie arménskeho duduka
v podani virtuéza Gevorga Dabaghyna ¢i Spe-
cialit arménskej kuchyne dopliiali koncertné
vystipenia Arménskeho Statneho jazzového
orchestra, komorného spevackeho zboru Ho-
ver a Statneho mladeZnickeho symfonického
orchestra Arménska. Posledné menované bolo
velkolepou, oficidlnou udalostou odohravaji-
cou sa za pritomnosti arménskeho prezidenta
Sargsyana a tiez Krzysztofa Pendereckého,
ktorého Adagio z opery Stratenyj raj dopitialo
program pozostavajuci z Debus-
syho Mora a diel arménskych
autorov. Hodnotenie umeleckej
urovne by vyzadovalo istd davku
zhovievavosti, jednoznacnou
hviezdou bol vSak violoncelis-
ta Narek Hakhnazaryan (hral
krkolomny sélovy part Chacatu-
rianovho Koncertu-rapsddie pre
violoncelo a orchester), ktory zZal
Uspechy aj na zilinskom Allegret-
te pred dvoma rokmi. Penderecki
bol osobne pritomny aj na zbo-
rovom koncerte v miestnom protestantskom
kostole, kde zaznela premiéra jeho skladby
venovanej obetiam genocidy. Zbor, ktory ma
v repertoari ukazky arménskej liturgickej
hudby, ale aj skladby Brittena ¢i Gubajduliny,
prijemne prekvapil kulttirou a vyvazZenostou
zvuku a interpretaciou uryvkov z nadhernej
Komitasovej BoZskej liturgie doslova chytal
za srdce. A potvrdilo sa to, ¢o bolo spomenuté
skor: koncert bol pre Arménov triumfom,
obecenstvo neprestavalo prejavovat nadsenie
a ziadat si pridavky, no z CD nahravok zboru,
ktoré si navstevnici mohli kupit pri vchode,
sa nepredalo ani jediné...
Robert KOLAR
Fotografie: Viktéria SLATKOVSKA
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(foto: Z. Hanout)

Patri k ikonam americkej hudby a spomedzi skladatel'ov, ktori si znami ako
minimalisti (hoci termin repetitivna hudba je povazovany za korektne;jsi),
je vd'aka svojej filmovej hudbe urcite najpopularnejsi a najznamejsi. Philip
Glass bol host'om festivalov Viva Musica! v Bratislave a letnej ¢asti ARS
NOVA 2015 v Kosiciach, na ktorych spoluicinkoval pri uvedeni kompletu

svojich klavirnych etdd.

Pripravil: Andrej SUBA

Cital som vage memoare Words Without
Music a...
Naozaj? A aké to bolo?

Bolo to zaujimavé citanie. Ale rozsiahle
pasaze, tykajice sa instalatérskej profesie,
by som mal zrejme problém pochopit' aj
v slovencine...

V knihe to bolo pdvodne myslené ako vtip.
(Smiech.) Viacmenej som pocital s tym, ze edi-
tor tento text pri redigovani vyhodi. Vo vyda-
vatelstve mi ale povedali, Ze sa im paci, lebo
posobi realisticky. A ja skutocne opisujem
realny Zzivot.

Jeho sicast'ou bola nielen profesia insta-
latéra, ale aj taxikara...
Bolo to krajinou, v ktorej som zil. Musel som
si zardbat na Zivobytie. V Spojenych Statoch
spoloc¢nost nepovazuje za povinnost podpo-
rovat umelcov. Mam pocit, Ze tento pristup
postupne prevazil aj v Eurdpe. Pocul som
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o tom davnejsie hovorit holandskych, nemec-
kych a franctizskych umelcov. A v Anglicku
sa uz davnejsie hudobnici musia starat sami
o seba. Ak ste si kedysi v New Yorku zavolali
taxik, boli velké Sance, Ze vodicom bol hudob-
nik, spisovatel alebo herec. UZ to neplati, pro-
fesiu ovladli imigranti. Je to ndro¢na praca,
ale daju sa nou zarobit peniaze.

Nikdy ste nemali pocit, ze iSlo o cas, kto-
ry ste mohli venovat' hudbe?
Odviezol som deti rano do Skoly, o tretej popo-
ludni som vzal taxik, jazdil som s nim do jed-
nej v noci a potom som do Siestej rano pisal
hudbu. Potom som vzal deti do skoly a po
navrate som si lahol spat. Bolo to OK.

skolach...

Ak mate povahu, ktora sa zlucuje s akade-
mickym zivotom, moZe ist o velmi prijemny
spOsob existencie. Ak vSak k uc¢eniu neinklinu-

jete, moZe to byt rovnako nocna mora. Ja som
si zvolil odliSna cestu, no nekritizujem ludi,
ktori sa zariadili inak. Rozpraval som sa o tom
s Louisom Andriessenom. ,Louis, kolko mds
Studentov?” pytam sa ho. ,Tridsat,” povedal.
»BoZe mdj, tridsat, ako to mdzes robit?” hovo-
rim. Ale on mi nadSenim vysvetlil: ,Mdj otec

i stary otec boli ucitelia, milujem ucenie.“ Je to
Stastny ¢lovek, no svojim spésobom som nim
i ja. KedZe ma ucenie nikdy nepritahovalo,
nestracal som nim ¢as. TieZ som neprepadol
zlozvyku vysvetlovat samého seba. A pretoze
som nemusel nikdy nikomu nic vysvetlovat,
bol som vzdy pripraveny robit nieco noveé. Mo-
hol som tak lahsie napredovat... Moje sklada-
telské dozrievanie umoznili kontakty s tanec-
nikmi, divadelnikmi a filmarmi. Ak by som
ostal na konzervatdriu alebo akadémii a len
ucil, nikdy by som sa sdm ni¢ nenaucil.

Preco si tanecnici, divadelnici a filmari
skor otvoreni ,novej hudbe” ako hudobnici?
Neviem. Hudobnici st asi prili$ zaneprazd-
neni, musia cvicit a tak podobne... (Smiech.)

Ako chapete vzt'ah medzi Zivotom a tvor-
bou?
MO0j dobry priatel Allen Ginsberg nosil tricko,
na ktorom bolo vysvetlenie, preco pise poéziu:
,Well, while I am here I'll do the work — and
what is the work? To ease the pain of living.“
Pekne povedané, vsak?

Komponujete z rovnakého dévodu?
Obvykla predstava je, Ze umelec preukazuje
svojou tvorbou svetu akusi velkodusnost.

No podla mna to nie je skuto¢ny dévod, preco
sa ludia venuji umeniu. Robia to jednoducho
preto, pretoze maju potrebu komponovat hud-
bu, pisat poéziu alebo malovat obrazy. Moje
komponovanie je vysledkom potreby sebavy-
jadrenia. PiSete? Je to podobné. Pre ludi, ktori
pisuy, byva niekedy uz samotny akt pisania
cielom.

Cesta ako ciel?
Cesta poznania by mala viest k pochopeniu
zmyslu Zivota. Pre umelca je takouto cestou
tvorba. Preco by inak ludia tvorili az do Gplné-
ho konca? Nedokoncena basen, nedopisany
roman ¢i symfdnia, kolko takychto diel poz-
name...

Verite v nadcasovost' umenia?
Verim v necasovost ¢asu. Myslime si, Ze ¢as
predstavuje pravidelné, linearne plynutie, no
nevieme, i je to naozaj pravda. Ked som bol
desatrocny chlapec, mal som pocit, ze leto
je nesmierne dlhé. M6j syn mi v rovhakom
veku hovorieval, Ze leto strasne leti. Teraz sa
to zda uz aj mne. Plynutie casu ma evidentne
subjektivnu dimenziu, ktorej objektivizovanie
je velmi naroc¢né. Netvrdim, samozrejme, Ze
je to jedina dimenzia ¢asu, hovorim len, ze je
redlna. Akonahle vSak pouZzijete slovo subjek-
tivny, obsahuje to v sebe vieru, teda nieco, ¢o
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nemozno odmerat. Vedci budud, samozrejme,
hned protestovat, Ze pokial nemdZzete nieco
odmerat, potom to nie je skutocné. Ale to len
preto, lebo sami veria v hodinky a pravitka.
Nie je blaznivé tvrdit, ze len preto, Ze nedoka-
Zeme svet popisat, nie je skuto¢ny? Deti vam
povedia, Ze leto plynie rychlejsie, ako sa kedy-
si zdalo vam a vy si hovorite: ,Je moZné, Ze sa
svet naozaj zrijchluje?“ Co si o tom myslite?

B Nemam potuchy...

Ani ja. (Smiech.) Ale to, Ze nieco neviem, pred-
sa eSte neznamen3, Ze na tom nemoze nieco
byt. Znamena to len, Ze som dosiahol svoje
limity o nieCom uvazovat, vlastné hranice
chapania, ktoré nemaju nic spolocné s tym,
ako funguje svet. Priroda je ¢asto usporiadana
uplne inak, ako si predstavujeme.

B Zaujalo ma, Ze na zaciatku kariéry ste
boli rezidenénym skladatel'om pre Skolské
siibory. Nedavno som sa rozpraval s riadi-
tel'kou Bostonského festivalu starej hudby.

Na hudobné programy na zakladnych

a strednych skolach spominala vel'mi pozi-
tivne. Vyjadrila I'Gtost; Ze nic porovnatel'né
dnes v Spojenych statoch plosne neexistuje.
Ano, pisal som hudbu pre deti a mladych ludi.
Studenti na strednej $kole mali orchestre, ka-
pely, zbory, slacikové kvartetd... Vyrastali s hud-
bou a ako 15- ¢i 16-rocni uz vedeli celkom slusne
hrat. Zrusenie hudobnych programov bolo igno-
rantstvom zo strany vlady, ktora si jednoducho
povedala, ze umenie nepotrebujeme. Ludom

v senate a kongrese sa zdalo, Ze zan platime
privela. Hudba predsa nie je dolezita, a tak sa
jej zbavili. Je na Skodu veci, ze v demokratic-
kom systéme nemusite byt nijako mimoriadne
bystry, aby ste sa ocitli vo vlade. Tento problém
sa potom stava problémom pre vsetkych. Pre
imigrantov, Latinoameric¢anov alebo Afroameri-
Canov, ktori sa s hudbou stretli na Skolach, bola
hudba prostriedkom, ako si zlepsit svoju Zivot-
nu situdciu, ako sa dostat z geta. Zlikvidovanim
hudobného vzdelavania sa tieto dvere zatvorili.
V hudbe sa mozno, samozrejme, vzdelavat na
sukromnych $kolach, no len ak mate peniaze.

=l - 1

BV ¢om vidite vjznam hudby v dneSnom
svete?

Ucenie sa hudbe patri k zadsadnym skdsenos-
tiam, ktoré Skola mdze sprostredkovat. Je to
spbsob, akym sa uc¢ime discipline, trpezli-
vosti, socidlnym interakciam, socializacii,
akceptovaniu autority. Hudba patri k zaklad-
nému vzdelaniu, ak nie je jeho sucastou,
berieme detom nastroj na dalSie vzdelavanie
a rozvoj. Za redukciou hudobného vzdelava-
nia stala velmi nekompetentna idea, ktora
vznikla tak, Ze ludia, ktori o tom rozhodovali,
povazovali umenie a zdbavu za to isté, ¢o nie
je pravda. Zabava je Uplne v poriadku, ale
umenie moze byt vaznou zalezitostou. Tieto
zmeny v Skolstve sa udiali pocas Reaganovej
vlady, ktory vzal peniaze i vysokym Skolam.
Napriklad v Kalifornii ich zredukoval tak, Ze
sa z toho uZ nikdy nespamitali. Skoly ako
Berkeley su stéle dblezité, no predtym boli na
ovela vysSej akademickej irovni. KedZe Skoly
nedostavaju peniaze od Statu, stavaja sa biz-
nisom a vzdelavanie sa v procese ziskavanie
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financii pre skoly stalo sekundarnym. Ako
reakcia vznikli alternativne sposoby vzdela-
vania - sukromné Skoly, domace vzdelavanie
a podobne. Tie sa ale netykaju vSetkych. Ked
som pisal hudbu pre Skoly, boli tam i deti zo
slabsie finan¢ne situovanych rodin, mnohé

z nich sa neskor stali hudobnikmi. Difam,
Ze Eurdpania neurobia nieco podobné, no zda
sa mi, Ze to uz robia. Je to zlé, staci sa pozriet
na dosledky.

B Ostanme este chvil'u pri u¢eni. Mozno
podl‘a vas komponovaniu naucit?

MO0j najlepsi pedagdg kompozicie paradoxne
neucil kompoziciu. Nadia Boulanger sa v Pari-
7i na hodinach nevenovala skladbe, ale tech-
nike. Ked sa ucite narabat s pilkou, kladivom
alebo merat, neucite sa eSte robit st6l. No ak
ho budete chciet urobit, s tymito zru¢nos-
tami to dokazete. Ak vSak neviete ako drzat
pilku, stol nebude. Existujd urcité zakladné
zrucnosti, ktoré musia spisovatel, skladatel,
tanec¢nik alebo maliar ovladat. Keby som mal
dieta, ktoré inklinuje k pisaniu, nastojil by
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som na tom, aby sa naucilo strojopis, ovlada-
nie pocitaca je samozrejme tiez nevyhnutné.
Technoldgie st tiez nastrojmi a dokazu byt
neuveritelne efektivnymi asistentmi pri tvori-
vom procese. Technolégia a technika su slova,
ktoré spolu suvisia. Studovat techniku v pri-
pade hudby znamena studovat harmoniu,
kontrapunkt, rytmiku...

B Vo vasej knihe sa mi pacila myslienka, ze
styl je Specialnym pripadom techniky...

Ked si vypocujem takt od Scarlattiho a takt od
Schuberta, okamzZite viem, ktory je ktory. Nie-
kedy stacia aj dva akordy. Tendencia rozviest
harmoéniu urcitym spdsobom je Stylovym
znakom Mozarta i Wagnera. Styl je preto Spe-
cidlnym pripadom techniky. Bez techniky niet
Stylu. Je to aj logicky nemozné, pretoZe ide

o sylogizmus. Ak je technika stcastou $tylu,
potom ak nie je technika, nie je ani styl.

B Vsetko, o ¢om sme hovorili, je dolezité
vediet' pre tvorcu, no ako je to s publikom?
To je otdzkou aj pre mria. M6j otec nevedel
¢itat noty, no pritom bol expertom na hudbu.
Mal obchod s platiiami, musel sa nim stat.

A ja som sa ucil od neho. Ked niekto prisiel,
Ze chce kupit Beethovenove symfoénie, za-
kladnéa otazka bola: ,Mdte hudbu radi rjchlo
alebo pomaly?“ ,Ak pomaly, potom si vezmite
Furtwdnglera, ak rychlo, potom je tu Tosca-
nini.“ Necital noty, hudbu sa naucil chapat
inym spésobom. Pre umelca je technika klu-
Cova, pre recipienta nie je az taka dolezita.
Prijimanie umenia moze byt teda intuitivne,
no jeho tvorba nie je nevyhnutne taka. Su-
hlasite s tym?

B Miera intuitivnosti ¢i poznania zavisi
podl'a mna aj od toho, €o pocivame...
Problém vhladu do hudby je neustalou vy-
zvou aj pre skladatela. Asi ste sa uz stretli

s niekym, kto vdm povedal: ,Pocujem hud-
bu, no nedokdzem ju zapisat.“ Myslim si, ze
v takom pripade to, ¢o poCuje vo svojej hlave,
asi nie je celkom presne to, ¢o si mysli, ze
pocuje. Jednou z veci, ktoru sa skladatel
musi naucit, je presne zapisat pocuté. Pes-
tovanie sluchovej predstavivosti je skutoény
skladatelsky tréning a vyznamna sucast
kompozicnej prace. Do istej miery je to zale-
Zitost techniky, no suvisi to i s individualitou
tvorcu. Jeden den nieco napiSem, na druhy
den sa na to pozriem, Ze ¢o do pekla to ma
byt a musim to korigovat. 0d detailov zapi-
su zavisi predvedenie. Napriklad v indickej
hudbe rozliSovanie rag suvisi so smernostou
ténov. Ak melddia klesd, méa raga inu formu,
ako ked stupa. V zavislosti od toho sa 1isi
predvedenie.

B Spomenuli ste indickd hudbu. Pri vasej
tvorbe sa zvykne uvadzat' viacero ,exotic-
kych” inspiracii. Obvykle sme zakoreneni
vo vlastnej duchovnej a kultirnej tradicii
hibsie, nez sme si schopni pripustit. Nejde
v pripade takychto vplyvov skér o isty druh
exotizmu?
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Ked som bol v roku 1972 alebo 1973 v Dharm-
sale v Indii, poziadal som o stretnutie dalaj-
lamu. Mal vtedy mozno tridsatsedem rokov,
neziskal este Nobelovu cenu, bol to vynimoc-
ny clovek, no este zdaleka nie taky zndmy
ako dnes. Ked sme sa spolu rozpravali, poloZil
som mu rovnaku otazku: ,Je mozné pre jednu
kultiiru porozumiet druhej?“ A on povedal:
LSamozrejme.“ A ja som sa opytal: ,Ako je to
mozné?“ A on mi odpovedal: ,PretoZe ludsky
mozog je rovnaky.“ Na to som nemal odpoved
a odvtedy na to celé roky myslim. Pozrime

sa na to z inej strany. Ak ste sa narodili ako
Anglican, ziskavate spolu so vzdelanim isty
pohlad na svet. To, ako hovorite, ako chapete,
je ,anglické“. Niekto narodeny v Rusku chape

Glassworks

Komplet klavirnych ettid Philipa Glassa
pozostava z dvadsiatich skladieb, ktoré
vznikali medzi rokmi 1991-2012. Tlacou
vysli minuly rok vo vydavatelstve Chester
Music. (V tejto stvislosti je zaujimava infor-
macia, Ze jeden z vyraznych propagatorov
Glassovej tvorby na Slovensku, Fero Kiraly,
hral uz pred ¢asom niektoré z tychto diel

z neautorizovanej transkripcie z nahravky.)
Skladatel etudy podla vlastnych slov napi-
sal, aby sa naucil viac o klaviri a zlepsil si
techniku hry na tomto néstroji, 1. knihu

aj nahral. Viaceré z etid vznikli na objed-
navku, najviac (Sest z nich) pri prilezitosti
50. narodenin jedného z Glassovych dvor-
nych interpretov, Dennisa Russela Daviesa.
Philip Glass sa ako interpret vlastnej hudby
v Bratislave a Kosiciach predstavil v Siestich
skladbach (1, 2, 8, 9, 10, 17), pochadzajucich
prevazne z 1. knihy ettd. Uvedenie vlastnych
diel skladatelom je vzdy Specifickym zazit-
kom, v tomto pripade by som ho opisal asi
nasledovne: pritomnost ikonického a cha-
rizmatického skladatela jednoznacne prepo-
Zicala koncertu auru vynimocnosti, no keby
hral dlhsie, pocas dvojhodinového klavirne-
ho maratdnu by kosSickd Kunsthalle opustilo
nepochybne viac posluchacov. Rovnako je
pravdou, Ze keby nehral, séla by pravdepo-
dobne nikdy nebola naplnena do posledné-
ho miesta. Tieto riadky pisSem s reSpektom
voci dlhorocnej kariére Philipa Glassa ako
interpreta vlastnych diel a s plnym vedo-
mim toho, Ze vacsina populacie vo veku

78 rokov uz hlada a riesi tiplne iné veci ako
zablidené tony na klaviri. Aby som vSak
nebol nespravodlivy: étericka 2. etuda, za-
loZena na slede figuracii durovo velkych
septakordov rozvedenych do sextakordu

C dur, striedani 7/8 a 4/4 taktu a oktavovych
zadrziach v base a diskante mi na chrbte
vyvolala prijemné ,popové“ mrazenie. Pub-
likum v potrebnom napati udrziavali Maki
Namekawa, ktord nahrala komplet etid pre
skladatelov label Orange Mountain Music
(2014) a rusky skladatel, klavirista Anton
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svet odliSne - nie tplne, pretoze ,dvere* su
stale ,dverami“, ,deti“ ,detmi“, no urcite nu-
ansy su iné. Je to tiez otazka jazyka, ktory je
nastrojom zmien v chapani. Povedzme, Ze sa
chcete naucit nejaky africky jazyk na elemen-
tarnej Urovni. Aj takato mala cast zmeni vas
vztah k ludom, ktori tymto jazykom hovoria
a rovnako ich vztah k vdm. Joseph Conrad
zacal pisat polsky, jeho dalSim jazykom bola
nemcina, potom si vyskusal francizstinu

a napokon sa stal jednym z najvacsich an-
glickych spisovatelov. Podobne sa to podarilo
Nabokovovi, ktory sa stal majstrom anglické-
ho jazyka. Ako to je mozné? MoZeme povedat,
Ze hudba je rovnako jazykom tak, ako existuje
rec tela alebo farieb.

Batagov. Na nahravke zmastrovanej pre iTu-
nes sa pise o nesputanej energii, technickej
zdatnosti a melodickej senzitivnosti Japon-
ky - jej vykon som vSak prevazne vnimal
ako ,gymnasticky“, zamerany na virtuozitu.
Vynimkou v jej hre nebolo ani nerespekto-
vanie dynamiky, ¢o zvlast tomuto druhu
hudby prinasa nebezpecenstvo vyrazovej
monoténnosti. Dialo sa tak asi s poZzehna-

nim autora a musim pripustit, ze hracske-
mu naturelu interpretky bol prispdsobeny

i vyber skladieb. Objavom vecera bol pre
mna Batagov, ktory hral s nadhladom, inte-
ligentne a nesmierne kultivovane. AZ v jeho
interpretdacii som si intenzivnejsie uvedomil
vazbu 14. etudy (in As) na blues. Kym na na-
hravke znie ostinato v base ako kolovratok
so stereotypnymi akordickymi synkopami

v pravej ruke, klavirista urobil zo sprievodu
,walking bass*, akcenty sa stali ,Stipla-
vejsimi“ a ked' sa prava ruka rozbehla do
akordickych rozkladov (vSetko s citom pre
primerand Stylizaciu), mal som chut od ra-
dosti zvysknut. A tak hudba plynula, plynula
a plynula: na prvé pocutie prevazne v najma
aZ stereotypne posobiach trioldch a osmi-
néch, v pulzacii viacvrstvovych ostinat,
odhalujuc pri podrobnejSom pohlade zauji-

m Cas na rozhovor takmer je takmer na
konci a my sme sa nedostali k vasej tvorbe.
Vo svojej knihe pisete pomerne obsiahlo

o operach, filmovej hudbe, ale takmer ne-
zmienujete symfonie, ktorjch ste skompono-
vali uz desat...

Knihy sa pisu pre Citatelov a som si isty,

Ze pre vacsinu z nich je zaujimavejsie citat

o mojej filmovej hudbe a operach. Symfonie
su pre vacsinu ludi prili§ abstraktna téma.

V roku 1987 som napisal knihu, ktora bola viac
zamerand na technické otazky a nikto ju ne-
¢ital. Teraz som napisal knihu pre Iudi, ktori
pocivaju hudbu, ale nemusia nevyhnutne
rozumiet notam... X

mavu suhru artikulacie, frazovania, rytmov
a harmonii a pontkala u Glassa uz viackrat
pocuté (striedanie dur-mol, chromatické ci
diatonické posuvanie akordickych tvarov,
terciové pribuznosti, na ktoré sa radi ,chy-
taju“ milovnici filmovej hudby), krasu i ba-
nalitu, azda az gy¢. Dve hodiny hudby, ktoré
potvrdili, Ze Glass smeruje od hypnotickej
pulzacie a abstraktnych Struktudr, prevazu-

I

lamekawa (foto: Z. Hanout)

jacich v 1. knihe ettd, ku komplexnejSim,

clenitejsim a koncertantnej$im tvarom
s ,romantickejSou“ expresiou (2. kniha),
ktora je pritomna aj v jeho symféniach.
,Toto je takeé zvrhlé, Ze sa mi to zacina pdcit,“
divoko sa zasmial vedla sediaci a pozorne
pocuvajuci skladatel Daniel Matej pri sérii
stupnicovych pasazi v protipohybe v Etude
¢. 13. Myslim si, Ze s touto hudbou je to tak
trochu ako v zndmej historke o Glazunovovi
a Debussym. ,Zacnete ju poctivat a nakoniec
sa vam bude pacit,“ povedal udajne rusky
skladatel o hudbe Franctiza. NemdzZem asi
celkom povedat, Ze by sa mi to pacilo, ur-
Cite nie vSetko rovnako, ale koncert Philipa
Glassa v KoSiciach som si uzil urcite. Do po-
slednych tonov, ktorymi hudba v Etude ¢. 20
postupne zastala v tichu.

Andrej SUBA
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LAk nevies, ¢o mds robit, je tu skveld sanca
zacat robit nieco nové.” Philip GLASS (1937,
Baltimore, USA) ziskal zaklady hudobného
vzdelania uz v ranom veku. Po skoncen{
Studii kompozicie na Juilliard School v New
Yorku nemal v USA dal$ie moznosti for-
malneho vzdelavania a premyslal, kam by
mohli dalej smerovat jeho kroky. Rozhodol
sa pre Studijny pobyt v Parizi v rdmci prog-
ramu Fulbrightovej nadacie, kde sa dostava
na takmer dva roky do kompozicnej triedy
Nadie Boulangerovej (1887-1979). Boulanger
takmer od zékladov prepracovala jeho kom-
pozi¢nu techniku a sttdium u nej spocivalo
najma v kontrapunkte - ¢i uz prisnom alebo
volnom. Na druhej strane stala Glassova
spolupréca s legendarnym hracom na sitar
- Ravim Shankarom (1920-2012), ktorému

v tom Case pomahal s prepisovanim jeho
hudby k filmu Chappaqua (réz. Conrad
Rooks, premiéra v roku 1967) do tradicnej
eurdpskej notacie. Ovplyvneny tradi¢nou in-
dickou hudbou a nekompromisnym stidiom
kontrapunktu sa Glass v roku 1966 vracia

do USA, kde sa snazi tieto principy apliko-
vat do vlastnej kompozic¢nej prace. Treba
podotknut, Ze vplyv na jeho osobnost mali
aj ini umelci tohto obdobia, predovsetkym
La Monte Young (1935), Steve Reich (1936)

¢i John Cage (1912-1992). V roku 1967 vznika
prva Glassova skladba, ktora predstavuje
esenciu jeho novovznikajuceho stylu, 1+1 pre
ozvuceny stol. Aplikuje tu princip jednodu-
chého rytmického modelu, ktory rozvija me-
tédou priradovania a odc¢itavania. Tento po-
merne jednoduchy princip sa stal zakladom
pre jeho dalSie kompozicie. Po navrate z Eu-
répy postupne zistuje, Ze jeho nové skladby
nie st hudobnici ochotni hrat. Problém riesi
svojsky a v roku 1968 zaklada s byvalymi
spoluziakmi svoj vlastny ansambel The
Philip Glass Ensemble, ktory sa zameriava
vylucne na interpretaciu jeho hudby. zauji-
mavostou je, Ze tento subor funguje s men-
Simi obmenami dodnes a zaraduje sa medzi
najdlhsie posobiace stibory sucasnosti. Glass
objavil vynikajico fungujtci systém, v kto-
rom dokazal svojich hudobnikov udrzat po
dlhé desatrocia. Na jednej strane to boli pra-
videlné moznosti hrania v USA ¢i Eurdpe; na
druhej strane Stedry socialny systém v USA
a poistenie proti nezamestnanosti. V obdobi,
ked ansambel aktivne nehral, boli jeho cle-
novia financne kryti zo socidlneho poistenia.
Glass si vsak na fungovanie svojho stiboru
zarabal aj mimohudobnymi ¢innostami

— stretnudt ho bolo mozné za volantom ne-
wyorského taxika, ako instalatéra ¢i pracov-
nika vlastnej stahovacej firmy Chelsea Light
Moving, ktord na kratky cas zalozil spolu so
Stevom Reichom. Na prvé turné v Eurdpe sa
jeho subor dostava spolocne so socharom
Richardom Serrom (1939), ktorého bol Glass
v tom case asistentom. Ten mu slubil, ze
mu zabezpeci koncert vSade tam, kde bude
vystavovat. Nevynechali najddlezZitejSie stan-

ky sticasného umenia v zapadnej Eurdpe.

Po navrate domov turné zopakoval v dalsich
6smich mestach USA. V tomto case subor
realizoval aj prvé nahravky v prenajatom po-
jazdnom stidiu Johna Lennona v New Yorku
a vydal ich pod znackou Chatam Square
Records. Vrcholom jeho ranej kariéry bola
praca na opere Einstein on the Beach, na kto-
rej spolupracoval s rezisérom Robertom Wil-
sonom a choreografkou Lucindou Childso-
vou. Po premiére vo franciizskom Avignone

v roku 1976 nasledovalo niekolko predstaveni
v newyorskej Metropolitnej opere. Financ¢ne
nakladny prenajom saly vsak platil Glass

z vlastného vrecka, na dlhsie obdobie skoncil
v dlhoch a opat si zacal privyrabat, uz ako po-
merne znamy umelec, riadenim taxika. Ne-
skor skomponoval niekolko ispesnych opier
a symfonii, podielal sa na filmovej hudbe, ¢o
ho zaradilo medzi najddlezitejSich skladatelov
hudby 20. a 21. storocia a to jeho kariéru od-
startovalo rapidnou rychlostou.

Kompozic¢ny Styl ranych diel Philipa Glassa
napisanych v rokoch 1967-1974 sa da charak-
terizovat ako vysoko reduktivny s dérazom
na pracu s repetitivnymi Strukttrami. Ich

Cluster Ensemble uviedol v pritoi
Ph. Glassa v Kosiciach jeho Music With
Changing Parts (foto: archiv CE)

forma je vo vacSine pripadov zaroven aj

ich obsahom. Glass znovuobjavuje princip
jednohlasu v skladbe Two Pages (for Steve
Reich) z roku 1968. Obsahuje iba pat roznych
ténov, ktoré st opakované v nepretrzitom
slede. Pracuje tu s principom zakladnej
bunky (skupinky ténov), ktoru rozsiruje ¢i
skracuje podla Specifickych pravidiel. Ne-
skor, po nezhodach so samotnym Stevom
Reichom, ktorému ju poévodne dedikoval,
tento nazov upravil na Two Pages. O rok
neskor, v roku 1969 komponuje skladbu pre
dva hlasy Music in Fifths (Hudba v kvintach)
a je presne tym, ¢o napoveda jej nazov -
plynie v kvintach. Kratko potom vznika uz
trojhlasna Music in Contrary Motion (Hudba
v protipohybe). Zaujimavostou je, Ze v rdmci
jedného patternu vyuziva Glass protipohyb
a zrkadlové postupy na horizontalnej, ale

ROZHOVOR

aj vertikalnej linii. Patterny tu rozsiruje na
mimoriadne velké a dlhotrvajice plochy.
Z toho istého obdobia je aj skladba Music
in Similar Motion, do ktorej Glass postupne
zapaja uz Styri rozne hlasy. Aj ked presné
obsadenie skladieb nedefinuje Glass pres-
ne, pri komponovani ma na mysli najma
zvuk svojho ansamblu. V zavislosti od
konkrétnej skladby ho tvoria 2-3 elektrické
organy, 2 flauty, saxofén a sopran. Prave pri
nacviku skladby Music in Similar Motion
vznikli mimoriadne zaujimavé akustické
javy, ktoré Glass neskor vedome uplatnil
v inStrumentacii. V koncertnej sale s kruho-
vym podorysom zacali v zaverecnej pasazi
zniet tony (diferenc¢né tény) pripominajice
ludsky hlas, ktoré v partitire neboli. Vznikli
miesanim alikvétnych a diferenc¢nych to-
nov. Glass ich v dalsej skladbe Music with
Changing Parts z roku 1970 aplikuje v in-
Strumentécii ako dlhé drzané tony. Vznika
tu priestor, kde mohli hraci tony volne
zadrziavat (a zdoraznovat ich), takze sa
v priebehu skladby vytvoril aj isty priestor
na improvizaciu v rdmci znejtcej struktury.
Existencia rezultujicich ténov vyraznejsie
postva do popre-
dia harmonicky
moment, ktory
nebol v jeho skor-
Sej tvorbe natolko
vyrazny. Glass
s tymto fenomé-
nom naplno pra-
cuje aj v neskorsej
tvorbe. Za vrchol
jeho ranej tvorby
je povazZované
monumentalne,
takmer 4 hodiny
trvajuce dielo Mu-
sic in Twelve Parts,
ktoré Glass skom-
ponoval v rokoch
1971-1974. Je zau-
jimavé z hladiska
vyuzitia vSetkych
jeho kompozi¢nych principov predchadza-
jucich rokov a taktiez v mnohych momen-
toch anticipuje operu Einstein on the Beach.
Toto dielo povazuje Glass za koniec ,,mini-
malizmu“ v jeho tvorbe, aj ked sa s tymto
oznacenim dostatocne nestotoznuje. ,,Pre
mria to bol koniec minimalizmu. Osem alebo
devit rokov som vymyslal systém a teraz
som sa nim prepisal na druhy koniec a vy-
liezol z neho von.“ Jeho originalny rukopis
a estetika, ktort formoval v 60. a 70. ro-
koch, sa v jeho dalsej tvorbe vytraca a zaci-
na komponovat s dérazom na tradi¢nejsie
harmonické postupy a formy. Philip Glass
je Cerstvym drzitelom prestiZnej ceny Glenn
Gould Prize. Zije a tvori v New Yorku a stdle
sa aktivne podiela na predvedeni jeho diel
ako hrac na klavesovych nastrojoch.

Juraj BERATS
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

alebo dojmy z 28. Expozice nové hudby

Jednou z charakteristickych ¢ft tohto festivalu je jeho pohyblivy termin. Kym minulo-
rocna Expozice prebehla v neskorej jeseni, jej tohtorocné vydanie padlo uz na skoré
leto (10.— 14. 6.). Dévodom je koordinacia s d‘alSimi festivalmi, ktoré spolu s Expoziciou
zastresuje Filharmonie Brno. Tento samotny fakt moze zniet' slovenskym usiam ako
utopia — skidsme si predstavit', Ze by sa napriklad Slovenska filharménia organizacne
aj financne podiel'ala na usporadivani festivalu NEXT... Na druhej strane, je pravda, ze
Expozice ma trocha odliSny dramaturgicky profil a popri typicky ,,nextovskych” poduja-

tiach pondka vzdy aj orchestralny koncert (ten je zaroven sii¢ast'ou abonentnej sezény fil-

harmonie), komorné koncerty, zvukové instalacie, vystavy ¢i besedy s tvorcami. A okrem
toho je ,expoziciou” tych najrozlicnejsich objektov a priestorov, kde hudba bezne neza-
znieva a ktoré si mnohokrat netusenou devizou v talone juhomoravskej metropoly. Brno
sa na niekol'ko dni stalo zvukovym objektom, nabadajiicim navstevnika doslova , precha-
dzat' hudbou” (tak znelo motto aktualneho rocnika), zastavit'sa, pozorne nacivat...

Zvuky tu budi vzdy

Znamy vyrok Johna Cagea, predneseny po
pobyte v anechologickej komore a vyjadru-
jaci viery, Ze zvuky budu existovat vecne,

by mohol byt rozsireny o privlastok ,repro-
dukované“. To bolo podla mna hlavné (hoci
zrejme neplanované) posolstvo prvej z akcii,
ktoré som v ramci troch dni mé6jho pobytu

na festivale navstivil. Benoit Maubrey ne-
chal pre svoj fluxisticky ladeny happening

v zdpadnej priekope hradu Spilberk postavit
priblizne patmetrovu gilotinu, pomocou ktorej
chcel ,popravovat® hromadu starych, uz vy-
radenych, no stale funkcnych reproduktorov.
Interaktivita spocivala v tom, Ze navstevnici
mohli nahrat lubovolny hlasovy prejav, ktory
bol nasledne uzatvoreny do slucky a prehrava-
ny ,odsidenym* reproduktorom. Potom uz len
stacilo zatiahnut za lano a na hrajicu krabicu
sa spustila tazka drevena klada, ktora ju mala
rozdrvit. P6sobilo to neobycajne komicky, pre-
toZe zaznamenané loopy (napriklad smiesne
disonantna heterofénia zdravice ,Mnohaja

BT -

) =y

E' Reproduktor pred popravou audiogilotinou B. Maubreyho

lita“ v podani ¢lenov univerzitného amatér-
skeho zboru Laska opravdiva ¢i madarsky
jazykolam maliara Sandora Gy6rffyho, ktory
v Brne vystavoval svoje Recyklované zdblesky)
svojim nastojcivym opakovanim samy osebe
vydatne rozochvievali branice okolostojacich,
nehovoriac o tom, ze vacsinu ,obeti“ bolo
treba gilotinovat aspon na pét pokusov (ako
prva velmi Cestne obstala stropkovska Tesla...)
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a zvuk, hoci uz okliesteny o alikvoty, sa casto
ozyval aj po uplnom rozbiti reproduktorovej
skrine. Happening napokon ukoncilo tech-
nické zlyhavanie samotnej gilotiny; staré
reproduktory (a zvuky z nich vychadzajuce) sa
skratka ukazali ako omnoho trvacnejsie, nie-
ktoré priam ako neznicitelné...

Omnoho Setrnejsia k reproduktorom bola
instaldcia Magdy Stawarskej-Beavan Kra-
kow to Venice in 12 Hours. Ststava dsmich
reproduktorov ,zavesena“ v priechode na
zadné nadvorie Novej radnice hrala autorkine
terénne zdznamy z dvanastich miest na trase
rychlika Krakov — Benatky, ktora zahfia Brno
aj Bratislavu. V jemnom ambientnom Sume
pouli¢ného ruchu, ndhodne zachytenych
rozhovorov a iderov zvonov boli primieSané
geografické suradnice ¢itané v jazyku, akym
sa hovori v danom meste, pricom kazdému
mestu bola vyhradena jedna hodina, vzdy

s kratkym cross-fadom, pri ktorom sa od-
bijanie zvonov ,zlialo®. V case spustenia in-
Stalacie bola na rade Lublana, autorka vsak

Pavilon Y

prezradila, Ze z bratislavskych lokalit vyuzila
akusticky velmi problematickt Hlavnu stani-
cu a priestory okolo DOmu sv. Martina. V jej
svojskom pohlade na fenomén ,lokalneho

koloritu“ silno manipulovana akusticka infor-

macia nechdava priestor fantazii, aby doplnila
aj vizualnu predstavu - co je obzvlast pod-
netné v pripade, ak navstevnik tieto sénicky
,Zobrazené“ mesta nikdy nevidel...

Korel4cia vizudlneho s akustickym bola, na-
proti tomu, klicovym elementom instalacie
Camera Obscura Acustica hansa w. kocha.
Maringotka v zdhrade Mendelovho muzea
Masarykovej univerzity (blizko miesta, kde
stal sklenik, v ktorom zakladatel genetiky
uskutocrioval svoje experimenty) bola uzavre-
tym priestorom pre projekciu obrazu bezpro-
stredného okolia snimaného v redlnom case
kamerou a zaroven zvukov, ktoré zachytaval
mikrofdén. Vtip bol v tom, Ze, tak ako bezna
camera obscura premieta obraz dolu hlavou,
ta kochova prevracala aj zvuky - pomocou

A. Breier a clenovia siboru Konvergence

zlozitého algoritmu pocitac s kratuckou la-
tenciou menil vysoké frekvencie na nizke

a naopak. Vysledok bol koncertom husto
navrstvenych vysokych ténov a prekvapujico
¢inorodych, akoby niekolkondsobne zrych-
lenych messiaenovskych vtacich rytmov.

Z pozorovania logicky vyplyva, Ze sme obko-
leseni prevazne zvukmi v strednych a nizsich
frekvencnych pasmach, no na to, aby sme si
ich pritomnost zacali vyraznejsie uvedomo-
vat, musia prejst takouto radikdlnou zmenou
identity. A ludskému mozgu moéze chvilu
trvat, kym prijme fakt, Ze to, ¢o vnima, je sku-
tocne iba pozmeneny obraz bandalnej reality
prave sa odohravajucej vonku.

Pavilon Y
Organizatori festivalu
trafili do ¢ierneho, ked

sa rozhodli usporiadat
elektroakusticky koncert
vo vystavnom areali Ve-
letrhy Brno. Jeho sucastou
je aj kruhovy Pavilén Y

s presklenymi stenami

a kovovou kuzelovitou
strechou, ktorého akus-
tika priam vyzyva k ne-
tradicnym hudobnym
produkcidm. V strede
kruznice jeho podorysu

sa nachdadzali hudobnici (Michal Rataj, Pavel
Zlamal, Jan Trojan, Jaromir Typlt, Ivan Bores)
a ich instrumentarium, vrcholy pomyselného
vpisaného stvorca vyznacovali Styri reproduk-
tory. Na takto ohranicenom tizemi sa mohlo
publikum slobodne pohybovat, skimat variacie
zvuku v roznych jeho bodoch, pripadne sediet
Ci lezat na zemi a nechat sa unasat atmosfé-
rou. T4 predurcila dramaturgia, pod ktort sa
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podpisal Michal Rataj. Jej kostrou boli postupne
davkované turyvky Symphonie pour un hom-
me seul Pierra Henryho a Pierra Schaeffera,
prelomového diela musique concrete, pomedzi
ktoré vlozili ceski umelci vlastné kompozicie

a improvizacie. Vznikol tak zaujimavy kontra-
punkt: na jednej strane zivy, rusny odtlacok
parizskeho genia loci z prelomu 40. a 50. rokov
minulého storocia vo svojom ,archaickom*
zvukovom Sate, ktorého patinu nezakryla ani
sustava styroch reproduktorov v spojeni s ,vlh-
kou“ akustikou paviléonu, na druhej strane
zvukovo priam labuznicky dokonald a Cista hra
Zlamalovho klarinetu a Ratajovej live electro-

r'a 4
B. Ostertag

nics ¢i BoreSovej gitary, improvizacia zamerana
viac na moznost obdivovat krasu zvuku v jeho
najjemnejsich odtienkoch a nabadajtica k me-
ditacii. Netrifam si odhadnut, nakolko je tato
estetika reprezentativna pre Cesku experimen-
talnu scénu ako celok, som si vsak isty, ze keby
Pavilon Y mali k dispozicii slovenski improviza-
tori, vysledok by bol zarucene dramatickejsi.

Slaciky a klarinety

Silnou strankou festivalu boli komorné kon-
certy. Miloslav IStvan Quartett patri k pra-
videlnym hostom Expozice a program jeho
vystipenia v navonok nendpadnom, no prie-
strannom Betlémskom kostole mal zvlastnu
pritazlivost vdaka tomu, Ze ponukol prierez
tvorbou mladej, v sicasnosti sa etablujucej
generacie ¢eskych skladatelov. Myslim si, Ze
nemozno najst nejaky globalny termin, ktory
predvedené skladby charakterizoval en bloc.
Co vSak modzem bezpetne oznacit za spolocné-
ho menovatela, bola vysoka droven kompo-
ziCnej prace, sebaisté uchopenie média slaci-
kového kvarteta - pripadne aj s ,vypomocou“
elektroniky. A taktiez vynikajuca interpreta-
cia, sprostredkujtica exkluzivny zaZitok. Dalej
to uz bola iba zalezitost osobnych preferencii.
Zo sledu zaujimavych a navzajom roznoro-
dych diel vo mne najtrvalejsie dojmy zanecha-
1i kvartetové opusy Michala Indréka, Ondreja
Stochla a Jany Vordsovej, pricom dévody boli
vzdy odliSné - narabanie s hudobnym ¢asom
a priestorom, svojska zvukova poetika ¢i pri-
tomnost podmanivého, tazko definovatelného
fluida. Ani kompozicie ostatnych autorov
(Vojtéch Dlask, Radim Bednarik a violoncelista
kvarteta Stépan Filipek) vSak neostali v tieni,
minimalne kvalitou odvedenej kompozicnej
prace. O tom, ¢i hlas mladej ceskej generacie
v buddcnosti dokaze vynikntt v mori global-

nej skladatelskej uniformity, mozno zatial iba
Spekulovat. Isté vsak je, Ze by urcite nebolo z1é
uviest Cosi z tejto hudby aj u nas.

Hlbokym zazitkom a zaroven pozitivnym prek-
vapenim bol komorny koncert v podani siboru
Konvergence z diel dvoch ceskych a dvoch
nemeckych autorov starsej strednej genera-
cie. V tvorbe viacerych z nich hra vyznamnu
ulohu fenomén viery. Neslo tu vsak o ziadnu
Jreligidznu postmodernu s jej naivistickymi
klisé a ,retro“ Stylistikou. Slacikové Trio Alberta
Breiera bolo metaforickym putovanim medzi
nebeskou, ludskou a pozemskou sférou (repre-
zentovali ich tri registre husli, violy a violon-
Cela). Fascinujuce bolo, Ze aj napriek polhodi-
novému trvaniu a prevaznému zotrvavaniu vo
sfére pianissima dokazalo toto feldmanovsky
krehké flazoletové kralovstvo udrziavat pozor-
nost - aj bez toho, aby sa muselo vnucovat.
Podobnou percepénou narocnostou (no tiez
schopnostou primét k aktivnemu poctvaniu)
sa vyznacovalo aj Pianissimo pre violu a live
electronics Jakoba Ullmanna, skladatela tvrdo
postihovaného rezimom v byvalej NDR. Zvuky
violy na hranici pocutelnosti, elektronikou
spracovany violovy burdon, efemérne flazolety
a tony hrané sul ponticello boli pre violistu

a umeleckého vediceho stiboru Konvergence
Ondfeja Stochla a Jana Trojana ovladajiceho
elektroniku odvaznou, 25-minttovou tour de
force. A pre posluchacov, okrem iného, aj je-
dinecnou prilezZitostou zazit cosi z tvorby ,vy-
chodonemeckého generac¢ného druha nasich
postmodernistov. Medzi nemeckou hudbou

Camera Obscura Acustica
(Installation for Georg Mendel)

zneli dve kompozicie pre sélovy klarinet v po-
dani Jifiho Mraza - Jind geometrie Jaroslava
Stastného (alias Petra Grahama) a Sedm Slov
Kristovyjch na kriZi Pavla Zemka-Novaka. Prva
z nich bola svieZou a hravou studiou arpegif
trojzvukov v rytmicky aj intervalovo zaujima-
vych superpoziciach, druhd expresivnou, no
nepatetickou vypovedou ¢loveka autenticky
preZivajiceho svoju vieru. Priamociarost jed-
nohlasu tala do zZivého, schiitzovské a hayd-
novské reminiscencie neboli obtazkané balas-
tom postmoderny.

To, Ze klarinet je idealnym médiom pre su-
¢asnu hudbu, potvrdilo aj vystipenie nemec-
kého dua The International Nothing. Kai
Faschinski a Michael Thieke na prvy pohlad
vyzeraju ako klasické klarinetové duo, zdanie
vSak klame. Namiesto klasického klarinetové-

Miloslav IStvan Quartett

MIMO HLAVNEHO PRUDU

ho vzdelania maju za sebou roky experimen-
tovania a pokusov pristupovat ku klarinetu
ako zdroju netradi¢nych zvukov. Hraja z not,
no su to zaznamenané koncepty ¢i jednotlivé
népady, ktoré su rozpracované v improvi-
zacii. Vdaka tomu mali jednotlivé skladby
(vybavené vtipne ironizujucimi nazvami) vzdy
rozoznatelnu identitu a sympaticky tah, casto
smerujuci k surrealizmu. Interiér Betlémske-
ho kostola sa priblizne na hodinu rozozvucal
bizarnymi, s mimoriadnou koncentraciou
generovanymi zvukmi, rytmami a hudobny-
mi gestami, ktorych povaha prezradzala silny
inSpiracny zdroj v elektronickej hudbe.

Intervencia

do verejného priestoru

Sobota patrila pokusom o hudobné interven-
cie do réznych verejnych priestorov v centre
Brna a blizkom okoli. Improvizatori iderom
jedenastej hodiny (podla tradicie sa v Brne
poludnie odzvoni o hodinu skor) ozvucovali
namestia a zahrady, aby obohatili kazdoden-
nud zmes urbannych aj prirodnych zvukov

a upozornovali tak okoloidicich na mozZnost
vnimat ich inak.

Zavrsenim malo byt vecerné vystipenie hosta
minuloro¢nej Expozicie Boba Ostertaga pod
holym nebom - v parku pri paviléne Anthro-
pos nedaleko Certovho kopca. Burka so silnym
dazdom povodny zamer prekazila; akcia sa
presunula do interiéru a technické riesenie si,
presne tak, ako pred Ostertagovym predcha-
dzajicim vykonom, vyziadalo dlhsie cakanie.

Opat sa vSak vyplatilo. S6lovy set majstra pri
stimenom svetle a v obkltceni prevazne mla-
dych a zvedavych posluchacov bol nadherne
uvolnenou ,jazdou“ cez zahony digitalnych
zvukov. Oproti minulosti bola dikcia Oster-
tagovej hudby vzdialenejsia ludskému reco-
vému prejavu a afektom, mala blizsie k ab-
straktnej elektronike a chvilami pulzovala
v identifikovatelnych metrickych Struktdrach
(trojdobych ¢i patdobych). To, co obecenstvo,
zhromazdené v neformalnom priestore zatial
nezrekonstruovaného pavilénu, zjednocovalo,
v kazdom pripade prekracovalo hranice Cisté-
ho sluchového vnemu. A tieZ skvelo zapadalo
do konceptu efemérneho, pojmami neuchopi-
telného prechadzania hudbou.
Robert KOLAR
Fotografie: Petr FRANCAN
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Americky skladatel, improvizator a gitarista Elliott Sharp
bol host'om Letnej akadémie VENI ACADEMY v koSickych
Kasarnach Kulturparku. Studentsky siibor pod taktovkou
Mariana Lejavu tam nahraval jeho kompozicie, ktoré potom
zazneli na koncerte v ramci festivalu ARS NOVA. Okrem
toho, Ze spoluicinkoval ako sélista na elektrickej gitare

a dohliadal na priebeh nahravania, zdiel‘al so Studentmi

i lektormi spomienky na newyorski avantgardu, Cagea,
Feldmana, hovoril o planoch do budicnosti, ale aj o svojom
pohlade na estetiku ¢i filozofiu tvorby...

.Ak chcete byt' umelcom, vase umenie

Van

by malo byt' iiplne spojené s tym, ako zijete.”

Pripravil: Jan TKAE, fotografie: Lukas KUZMA

Prave sme skoncili popoludnajsie na-
hravanie novej skladby Palimpsest pre stibor
VENI ACADEMY. Aky z neho mate pocit?
Stale si tam miesta, ktorym sa eSte musime
venovat — upravit ich alebo dobre zmixovat -
a ja stale nemam uplne jasnu predstavu, ako
to bude vyzerat. No zaznamenali sme vela
materialu, ktory znie celkom dobre. Energia
bola velmi dobra a véera sme mali jeden per-
fektny pokus, ktory sa, nanestastie, nenahral,
ale taka je realita nahravania...

Posobite v Berline, ale pochadzate z USA. Po-
vedali by ste nam nieco o vasej praci v Nemecku?
Dostal som Berlinsku cenu od Americkej
akadémie v Berline a ta zahtna Stipendium,
v ramci ktorého som mal moznost byvat tam
aj s rodinou. Stipendium sa mi prave skon-
cilo, no rozhodli sme sa ostat v Berline dalsi
rok. zacal som sa venovat vyskumu k mojej
novej opere o zivote Barucha Spinozu. Pocas
mojho berlinskeho pobytu uviedla Americka
akadémia moju operu Port Bou o samovrazde
filozofa Waltera Benjamina v roku 1940.

Studovali ste kompoziciu u viacerjch

pedagogov a presli ste vel'kjm mnozstvom
odborov — kompoziciou, etnomuzikoldgiou,
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jazzom, fyzikou, elektronikou, antropolégi-
ou... Ako bolo mozné spojit' také mnozstvo
poznatkov s hudbou?

TaZko to k nie¢omu prirovnat. Taky je Zivot...
Ak mate ideu ako zit a robit umenie, skratka
to robite a nerozmyslate prilis nad tym, akeé to
je. Pre miia bolo Stidium ani nie tak o pytani
sa ludi, ktori ma ucili - a niektorych si velmi
vazim pre to, ¢o ma naucili -, ale skor o vstu-
povani do dialdégu a skiimani, ako rozmyslaju
0 svojej praci a ako pristupuju k Studentom

a hudobnikom. CiZe asi sa to velmi nepodobd
na tradi¢ny vztah ucitel-Ziak.

Ako teda vyzeralo vase stadium?
Pocuvate, skdsate... Orientoval som sa na
vedu, ¢o znamena, Ze si nastavite parametre
experimentu a vyskudsate ho. Ak sd vysledky
dobré, poviete si, OK, toto je smer, ktory moze
byt plodny pre dalsi vyskum alebo prax. Ten-
to pristup ma viedol mnohymi disciplinami
- akustikou, matematikou, filozofiou, vizual-
nym umenim a vlastne vSetkym, ¢o prinasa
Zivot. Ak chcete byt umelcom, vase umenie by
malo byt Uplne spojené s tym, ako Zijete.

Napokon ste dospeli k tomu, Ze sa bude-
te venovat' vijlucne hudbe. Ako sa to stalo?

V Sestdesiatom 6smom som dostal grant

z Fordovej nadacie v rdmci programu Ame-
ricki vedci buddcnosti. Vtedy zurila vojna vo
Vietname a velmi sa mi nepacilo, ako sa vedci
snazia dostat k peniazom z ministerstva ob-
rany, ako militarizacia vedy ovladala jej fi-
nancovanie. Hudba bola ovela vzrusujtcejSou
a produktivnejSou cestou myslenia a ja som si
stale viac uvedomoval, Ze sa jej chcem veno-
vat hlbsie. Klasickou hudbou som sa zaoberal
ako klavirista a klarinetista a v tom roku som
si kuapil aj prvua elektrickd gitaru. Okrem toho
som pracoval v radiu na Carnegie Mellon Uni-
versity, takZe som bol ponoreny v iZzasnom
mnozstve uzasnej hudby.

\ =
\\\

Bol nejaky skladatel' alebo hudobnik,
ktory vas skutocne ovplyvnil?
Samozrejme. Ludia ako John Coltrane, Albert
Ayler, Ornette Coleman, Karlheinz Stockhau-
sen, Harry Partch, lannis Xenakis, gamela-
nova hudba, kmernova hudba Bambuti Pyg-
mejov, ale aj Robert Johnson a mnohi dalsi.
A potom urcite Johann Sebastian Bach. Je pre
mia najistejSou radostou a jednym z najsil-
nejsich zazitkov pocivat Glenna Goulda, ako
hra Bacha.

€o vas na fiom inspiruje?
Je to ako set matematickych permutdcii, no
je to Stavnaté! PiSe melddie, ktoré chcete po-
Cut znova a v ktorych nachadzate stale nieco
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nové. Asi jedind Bachova hudba, ktorou nie
som uplne nadseny, su Goldbergove varid-
cie, pretoZe boli napisané, aby ludia zaspali.
(Usmev.) Je tam vSak neuveritelné mnozZstvo
invencie a to sa mi paci. Mam na nich rad,
ako z kreativneho impulzu prameni mate-
maticka invencia. Takisto mam rad Bartdka.
Jeho hudba je ako blues. A tiez Weberna.

Ak myslime klasickych skladatelov, mohli by
sme ist az do 60. rokov: Stockhausen, rovnako
Xenakis, Partch a Kurtag. Bolo to mnozstvo
Uzasnej hudby, ktorou som sa citil Gplne pre-
valcovany.

B Potom ste zacali viac komponovat'a hrat'
Je vo vasej hudbe nieco, ¢o povaZujete s od-
stupom casu za Specifické a ¢o by ste chceli
zdoraznit”?

Neviem... Clovek robi hudbu, ktord ma robit.
Myslim si, Ze je Specificka, pretoZe som Spe-
cificky clovek — ako kazdy iny. Nastavim pro-
cesy a chcem pocut vysledok. Je to pre mna
sucast procesu Zitia.

B Ajetento proces niecim Specialny, alebo
je Gplne obycajny?

Neviem, ¢i je moj zivot Specidlny, alebo nie,
ale o komponovani méZem povedat to, ¢o
plati o akomkolvek kreativnom procese. Je to
vec, ktord zac¢ina vo vnutri a ktort ja volam
- obzvlast, ked ide o hudbu - vnudtorny sluch.
Tento kreativny impulz sa potom prejavuje

akymkolvek spdsobom, ¢i uz ide o skladbu pre
solovu gitaru, ktord zahram sam, orchester,
slacikové kvarteto ¢i operu. Mozno to bude
vizudlne dielo, moZno poézia, text, mozno
recept na varenie... (Usmev.) Niekedy mozno
pridu vsetky tieto kreativne impulzy a pdjdete
do supermarketu zistit, ¢i je tam vSetko na
suvarenie tohto jedla“.

B To znie, akoby naozaj kazdy mohol byt'
umelcom a robit' kreativne veci. Je to naozaj
tak?

Jednoznacne! Vacsina ludi je vSak v tomto
zablokovana - maju sice tvorivé napady, ale
kedZe st vychovani ako konzumenti, vedia si
len kupit, poc¢tvat ¢i pozerat sa na veci, ktoré

urobili ini. Ale st spolo¢nosti, kde maja vsetci
Ulohy tvorcov, ktori prispievaju ku kultdrne-
mu zivotu. Zapadna industrialna spolo¢nost
tieto tlohy Specializovala.

B To je vel'mi zaujimavé a zaroven to proti-
reci niektorym myslienkam Rogera Scrutona,
ktory uz mnoho rokov argumentuje, pouziva-
jac priklad Duchampovho pisoara, ze ak kto-
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mickych, respektive elektrochemickych reak-
cii. CiZe vSetko, ¢o ovplyviiuje nase vnimanie
sveta, meni chemické prostredie vo vnutri
nas a ked pocivame hudbu ¢i zacujeme neja-
ky zvuk, vnutorne ndas to ovplyviuje. Neda sa
povedat, Ze teraz po¢tivam toto a vplyva to na
mia presne takto. A toto volam psychoakus-
tickd chemicka zmena. Na najjednoduchsej
Urovni sa to deje, ked pridete do predajne
rychleho obcerstvenia a budu

V/ jednom pripade mézeme pocut'

hudbu a je to priserny hluk a v inom je

to nddherna povzndsajiica skisenost:
Zavisi to od toho, ako sa vzdeldvate, ako
trénujete svoje usi, ako odpocivate, a teda

ako ste otvoreny zvukom.

vam tam pustat iritujici rez-
ky pop, aby ste jedli rychlejsie
a aby mohli prist dalsi Iudia
a kupit dalsie jedlo. To je
psychoakusticka chemicka
zmena na velmi zakladnej
arovni. No pod tymto poj-
mom mam na mysli aj to,

kol'vek moze byt' umelcom, potom nebude na
umeni nic Specifické; ni¢, ¢o moze urobit' nas
Zivot lepsim alebo krajsim...

Ktokolvek sa moze stat umelcom, ale moz-
noze umenie, ktoré bude robit, nebudu
Iudia chciet alebo potrebovat. Pre ¢loveka,
ktory sa zaobera umenim, je velmi dolezity
samotny proces, no ked chce svoje umenie
ukazovat alebo predavat, vstupuju do hry
iné faktory. Mnoho dobrych umelcov toho
v Zivote vela nepredalo, nikdy nemali Sirsie
publikum, ktoré by si boli zasluzili. Boli

doceneni aZ po smrti. Urcité umenie nie je
urcené svojej dobe a porozumenie nachadza
ovela neskor.

B Sme podla vas pripraveni na nové umenie?
Niektori Iudia vzdy boli a inf zasa ani nikdy
nebudd. Je to fakt, o ktorom nikdy nepremys-
lam, okrem pripadov, ked to suvisi s tym, ze
sa umenim zivim, ale to nie je prili§ zaujima-
va téma.

B Vcera ste na svojej prednaske spomenuli
pojem , psychoakusticka chemicka zmena".
Povedali by ste o tom nieco viac?

VSetko, Co prijimame, spésobuje chemické
reakcie v nas. Nas mozog je tovaren plna che-

ako silno ma ovplyvnilo, ked
som po prvykrat poc¢ul hudbu
Coltranea alebo Xenakisa, obe ndhodou. Bola
to neuveritelna transformacia, ktora zmenila
moj pohlad na svet — nielen poctvanie alebo
pocutie, ale aj vnimanie sveta ako takého.

B To znie trochu materialisticky...

Zalezi na tom, ¢o myslime pod slovom ma-
terialisticky. Nehovorim o redefinicii pojmu
hudobna percepcia. Snazim sa len povedat, ze
ked nieco pocuvate, niekedy to na vas vplyva
pozitivne, niekedy negativne a inokedy sa vas
to vobec nedotkne. Obcas sa pristihnem pri

E. Sharp a D. Matej

tom, ako filtrujem mnoho z toho, ¢o pocujem.
Ked idem do restauracie a hraji tam nejaku
hltpu hudbu, vobec ju nepocujem. Ale aj to je
vlastne aktivny proces — nepoc¢tvat. Musim
vynalozit energiu, musim pouzit cast vedo-
mia, aby som ,,vypol“ nieco, ¢im som obklo-
peny. Tej najlepsej hudbe som vSak otvoreny
a vitam ju.

B Vidite jasnd hranicu medzi hudbou
ako psychoakustickou chemickou zmenou
a hudbou ako spiritudalnou a metafyzickou
realitou?

Urcite ano, no je to Siroké pole. Zalezi na
tom, ako Clovek definuje veci a ako ohra-
nicuje pojmy. V jednom pripade mozeme
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pocut hudbu a je to priserny hluk, v inom je
to nadhernd povznasajtca skusenost. Zavisi
to od toho, ako sa vzdelavate, ako trénuje-
te svoje usi, ako odpocivate, a teda ako ste
otvoreny zvukom. Do hry vstupuje vela fak-
torov. Nemdzeme urobit maticu parametrov
a povedat ,toto plus toto sa rovna tomuto“.
Percepcia je zivy proces.

B TakzZe sa neda celkom presne skonstato-
vat, ¢o je a €o nie je hudba.

Ako som povedal, ide o dynamicky proces.
Paméitam si, ako som po prvykrat pocul
country-bluesového gitaristu Cedella Davisa.
Bol to v mnohom jednoduchy hudobnik. Ked
som poctval, ako hré kizavou technikou na
gitare, povedal som si: ,Je to trochu kyslé“.
Ale potom som o0 tom neustale premyslal

a bolo to stale ,kyslé“, no velmi pozitivnym
sposobom. AZ som zacal poc¢avat jeho hudbu
znova. Ale pri prvotnom poctivani sa mi to
nepacilo.

m Co by ste povedali o krase? Pokiisite sa ju
definovat?

Ani slovo. (Usmev.) Vetci vnimame krasu
rozdielne a ja sa snazim robit hudbu, ktora
bude krasna. Ako sa hovori, krasa je v oku
hladiaceho. Je to zname klisé. zda sa mi, Ze je
to Shakespeare.

B Pod'me k inej téme. Ked' si spomeniete
na svoje stidia v Spojenych statoch, ¢o bolo
kl'Gcovou vecou, ktora vas formovala ako
Studenta a ako ¢loveka?

Tazko hovorit o jednej veci. Ale ked som
vyrastal, sledoval som, ako sa menila ame-
ricka spolocnost: hnutia za Iudskeé prava,
slobodu prejavu, proti vojne vo Vietname...
Aj ja som bol sticastou tohto vsetkého. Moja
mama prezila holokaust, otec vyrastal vo
velkej chudobe, aj to ma formovalo. A potom
tie neuveritelné myslienky, ktoré plynuli

z kultdrnych hnuti - a ja som bol stcastou
Lvesmirnej doby“. Bolo to fantastické. Mali
sme vSetky moznosti nového Zivotného sty-
lu. Nemuseli sme zit ako Iudia pred 2. sveto-
vou vojnou - s mentalitou, ktora k nej viedla,
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alebo k vojne v Kérei, alebo k antikomunis-
tickej paranoji v 50. rokoch v USA.

m (o viedlo k tjym vojnam?

No predsa vsetko - pozrite sa na tie miliény
miftvych. Kto z toho profitoval? Urcité skupi-
ny. Prezident Eisenhower po 2. svetovej vojne
povedal: ,Majte sa na pozore pred ,indus-
tridlnym komplexom‘.“ Vo svete nie je nudza
o chamtivost a niektori ludia chcu stale vset-

ko kontrolovat, ¢i uz tym, ze aktivne nutia

ludi nieco robit, alebo limitovanim moznosti,
snahou zmenit myslenie ludi, urobit z nich
robotov alebo zavislych na hlipych mé-
diach... Je vela ciest. Kazdy si musi najst spo-
sob, akym povie: ,Ja to nebudem robit takto
a chcem ist vlastnou cestou,“ ¢i uz to bude
hladanie vlastného kreativneho impulzu,
spajanie sa s podobne zmyslajacimi Iudmi.
Kazdy ma vlastnd stratégiu.

B Mam pocit, Ze hudobné vzdelavanie

v strednej Eurdpe je dnes na zvlastnej kri-
Zovatke a bojuje s nie¢im, s ¢im stale nevie
bojovat' Siicast'ou toho je aj ,nova hudba”,
ktora vo svete uz vobec nie je nova. Aké ma
miesto vo vzdelavani mladych?

Je to zjavne velmi ddlezité. Umenie obohacuje
nas zivot. O tom predsa netreba diskuto-

vat. Problémom je, Ze Zijeme v spolo¢nosti,

v ktorej je umenie vymedzené len peniazmi.
Avlastne, vSetko vzdelavanie, prinajmensom
v USA, je teraz doceniované len na zaklade
toho, ako je uzitocné a kolko penazi prinesie.
Takze az bude vSetka préaca limitovana algo-
ritmickymi procesmi, automatizaciou, robot-
mi, kazdy z nés sa stane bezcennym. Preco by
niekto platil velké peniaze za skolu, ktora mu
da titul na to, aby robil kavu v Starbuckse?
Vzdelavanie straca hodnotu. A plati to nielen
pre Studentov, ale aj pre profesorov. Existuju
velké tlaky, aby bolo vzdelavanie online. Ludia
si zaplatia, pozeraju sa na obrazovku, urobia
standardizovany test a dostanu diplom, ktory
je absoltitne bezcenny. Nebudu vediet nic po-
riadne a nebudu schopni robit hodnotné veci.
Kam sa potom podejeme? Takze si myslim, Ze
ludia musia najst inu cestu vzdelavania sa.

Spojit sa s podobne zmyslajucimi a vytvorit
skupiny pre vzdelavanie a Sirenie kulttry,

a tak znova vratit hodnotu spolo¢nosti. Vzde-
lanie ndm musi prinasat nové spdsoby Sire-
nia kulttry a povzbudenia pre ludstvo.

B Ako savam pracuje s VENI ACADEMY?
Fantasticky. Pozndm Daniela a Ivana uz ne-
jaky Cas. A kvalita Studentov je velmi vysoka.
Robi mi to velkd radost. Myslim si, Ze za par
dni, ¢o som tu, sme urobili velky kus prace.

V/ popredi I. Siller, E. Sharp a F. Kiraly

B Akeé si vase dalSie skisenosti so Stu-
dentskymi projektmi?

Mal som viacero prilezitosti pracovat so star-
$imi Studentmi v USA alebo so Studentmi
jazzovej akadémie v Turine. Bol som tieZ pol
roka v Mnichove, kde sme robili operny pro-
jekt s Bayerische Staatsoper, pri ktorom boli
vsetci uc¢inkujuci vo veku od 13 do 18 rokov

a za Sest mesiacov sme to naozaj stihli. Ked
sa mladi ludia na nieco pevne odhodlaju,
moZe to byt fantasticka skdsenost a oni si to
urcite uzivaju. X

Elliott SHARP (Cleveland, 1951) je americky
skladatel, multiinstrumentalista a preformer. Stu-
doval antropoldgiu a hudbu na Cornell University
v State New York, na Bard College Studoval klasic-
ku aj jazzovii kompoziciu, improvizaciu, ethomuzi-
koldgiu, fyziku a elektrotechniku, na University of
Buffalo ziskal titul z kompozicie v triede Mortona
Feldmana. Od 70. rokov minulého storocia bol
aktivny na newyorskej scéne experimentalnej
hudby ako autor aj ako performer - najcastejsie
ako gitarista, basklarinetista a saxofonista. Jeho
kompozicie bol predvedené sibormi ako Ensem-
ble Modern, Zeitkratzer, Continuum, Kronos
Quartet, FLUX Quartet a i. Je zakladatelom
formacii Carbon, resp. Orchestra Carbon a Terra-
plane, Zanrovy rozptyl jeho aktivit siaha od blues
a jazz cez techno a noise po komponovant alebo
volne improvizovanu hudbu. Je taktiez tvorcom
filmovej hudby a radu zvukovych instalacii. V roku
2014 ziskal Guggenheimovo stipendium a tiez
stipendium Americkej akadémie v Berline.
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Sturtok 30. jual / 19.00 h.

JANA PASTO RKOVA sopran / Slovensko
MARIUSZ MONCZAK husle
STANISLAV SURIN organ -~

J. S. Bach, G. B. Pergolesi, M. Schneider-Trnavsky,
S. Surin, V. Godar, H. Gorecki, J. Strejc

Stvrtok 6. august / 19.00 h.
WILLIBALD GUGGENMOS /Svajciarsko

J. Nieland, J. Vogt, T. Hagen, E. H. Lémare,
F. Liszt, E. Hovland, M. DUD[é s

V spolupraci s Velvyslanectvom Svajaarskej
konfederacie v Bratislaves==

Sturtok 13. august / 19.00 h.
GUNNAR PETERSEN-OVERLEIR / norsko

J. S. Bach, K. Nystedt, E. Hovland,
C. Franck, J. Alain, L. Vierne

V spolupraci s Velvyslanectvom
Noérskeho kralovstva v Bratislave

Stvrtok 20. august / 19.00 h.
HANS FAGIUS /3védsko

C. Franck, J. S. Bach, M. Reger, L. Vierne

vstupné / entrance fee: 8 €/ Z'vi'P 1€
koncerty 20.8. a 23.8.:12 € / ZTP 1 €

predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti

Nedela 23. august / 19.00 h.
CARLOS MENA kont[atenor / Spanielsko
MONIKA MELCOVA organ / Slovensko

F. Couperin, J. Cabanilles, G. F. Sances,

S. Surin, R. Vaughan Williams, L. Vierne
V spolupraci s Velvyslanectvom Spanielskeho
kralovstva v Bratislave

Sturtok 27. august /19.00 h.
DONATO CUZZATO / 1aliansko

A. Vivaldi, J. S. Bach, . Mendelssohn,
O. Ravanello, M. E. Bossi

Sturtok 3. september / 19.00 h.
ROMAN PERUCKI / porsko

A. Vivaldi, J. S. Bach, F. Nowowiejski,
M. E. Bossi, Z. Kruczek
V spolupraci s Polskym institutom'y Bratislave

Stvrtok 10. september / 19.00 h.
STEFAN KAGL / Nemecko

J. S. Bach, C. Franck, J. Langlais, L. Vierne

Koncert v arcidiecéze

Nedela 6. september / 19.00 h.

Kostol sv. Margity Antiochijskej v Zohore
ROMAN PERUCKI / posko

A. Vivaldi, J. S. Bach, F. Nowowiejski,
M. E. Bossi, Z. Kruczek

Vstup vol'ny
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Nahravanie folkioru
na tUzemi Slovenska VI

Marian MINARIK

Madarského folkloristu Bélu Vikara sme
spominali v suvislosti so Svetovou vystavou

v PariZi v roku 1900 a o rok neskor v suvis-

losti s jeho kontaktmi s Karolom Antonom
Medveckym. Vikarova zberatelska cinnost na
Slovensku (priama ¢i nepriama) je dolozena

v rokoch 1904-1907, preto patri z nasho poh-
ladu chronologicky za Medveckého. Musime
vSak zdoraznit, Ze Madari patrili k prvym pro-
pagatorom vyuzitia fonografu v etnomuzikolo-
gii. Zbornik Etnografia, ktory vydavala Uhorska
etnograficka spolo¢nost, uz v roku 1891 refe-
roval o ispesnom vyskume Jesseho Waltera
Fewkesa, ktory fonografoval Indidnov kmeria
Passamakvoddyov. DalSie ¢lanky propagovali
exaktnost a objektivitu vyskumu s pouzitim fo-
nografu. Telegrafista Béla Pungar kladol doraz
prave na jeho nenahraditelnu dlohu pri zbere
ludovych piesni. Vieme, Ze Vikar a Medvecky
sa stretli na pode Uhorskej etnografickej spo-
locnosti. Kto bol teda Béla Vikar a ako sa dostal
k zbieraniu ludovych piesni nahravanim na
fonografe?

Madarsky etnograf, prekladatel, ugrofinista

a esperantista Béla Vikar, clen Madarskej aka-
démie vied, sa narodil 1. aprila 1859 v Hetesi
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v Somodskej Zupe, zomrel 22. septembra 1945
v Dunavecse v Ba¢sko-malokumanskej zupe.
Pochovany je na budapestianskom Farkasrét-
skom cintorine, kde odpocivaja aj Béla Bartok
a Zoltan Kodaly.

Béla Vikar vystudoval madarsky jazyk

a literattiru na univerzite v Budapesti.

0d 70. rokov 19. storocia stenografoval
texty ludovych piesni a ludové rozpravky.
0d roku 1880 aZ do odchodu na déchodok

v roku 1921 bol stenografistom uhorského

a madarského parlamentu. V roku 1889 ab-
solvoval polroc¢ny Studijny pobyt vo Finsku,
kde sa venoval jazyku a narodopisu. V roku
1909 vysiel jeho preklad Kalevaly z origi-
nalu (starsi madarsky preklad vychadzal

z nemeckého textu), v roku 1935 vydal jeho
revidovanu podobu. Kritika hodnotila klad-
ne najma vernost finskej predlohe. V roku
1917 prelozil gruzinsky narodny epos Jundk
v tigrej koZi z prelomu 12. a 13. storocia od
~kaukazského Homéra“ Sotu Rustaveliho.
V roku 1929 vysiel jeho kompletny preklad
La Fontainovych bajok. Prekladal z finciny,
franctzstiny, nemciny, anglictiny, gruzin-
¢iny, estonciny a z nérciny.

Bol podpredsedom a neskdr predsedom Uhor-
skej stenografickej spolocnosti, od roku 1896
tajomnikom Uhorskej etnografickej spoloc-
nosti. Bol zakladatelom Goetheho spolocnosti
a zakladatelom a predsedom La Fontainovej
literarnej spolo¢nosti, niekolkokrat tu zor-
ganizoval matiné esperantskej literatary.

V roku 1911 ho zvolili za ¢lena Uhorskej aka-
démie vied. Prispieval do periodik Elet, Turdn
a redigoval Casopisy venované stenografii
(Févdrosi gyorsird, Gyorsirdszati lapok, Buda-
pesti gyorsiro).

Vikar folklorista

Madarsko-francizsky skladatel, muzikolog

a jazykovedec Jean Gergely pripomina, ze na
zaciatku vikarovho folkloristického badania
bol zaujem o hladanie starych ugrofinskych
korenov madarského naroda. V roku 1835
bola publikovana prva verzia karelo-finske-
ho eposu Kalevala. Gergely predpoklada, Ze
zaujem, ktory o toto dielo prejavil Alexandre
Dumas, mohol inSpirovat jeho priatela Franza
Liszta na skomponovanie Uhorskijch rapsodit,
ktorymi chcel prispiet k vytvoreniu narodnej
epopeje. UZ Liszt uvazoval, Ze bude cestovat po
Madarsku a zapisovat ludové piesne priamo
od ich nositelov. O pol storocia neskor sa zacal
Kalevalou intenzivne zaoberat Béla Vikar, kto-
ry ovladal fin¢inu. Na podnet svojich profe-
sorov sa podujal pripravit kompletny preklad
Kalevaly. Tomuto dielu a jeho ustavicnému
zdokonalovaniu sa venoval celych patdesiat
rokov. Vela ¢asu stravil vo Finsku, no najméa
v Sortavale v Karélii, kde stenografoval texty
piesni. UZ tu si uvedomil, ako velmi by mu pri
tejto praci pomohol fonograf. Bezprostrednym
podnetom na terénne nahravanie boli pripra-
vy na miléniové oslavy prichodu Madarov na
ich dnesné tzemie. Pri tejto prilezitosti mali
jednotlivé vedné odbory predstavit dosiah-
nuté uspechy a vysledky svojej prace. Uhor-
ska etnograficka spoloc¢nost iniciovala zber

a ochranu kultirneho dedicstva s dorazom
na ludovu piesen a hudbu, pricom sa sama
ujala aj organizovania tejto ¢innosti. Koordi-
néciou bol povereny generalny tajomnik Béla
Vikar. PretoZe spolocnost nemala dostatok
finan¢nych prostriedkov, niekolkokrat ziada-
la ministerstvo kultiry o pomoc pri nakupe
fonografu a pri financovani nakladov na
vyskum. Vikar vnimal folkloristicky zber ako
kultirnu archeoldgiu, ktora mala zachovat

a verejnosti predstavit najstarsie pamiatky
madarskej hudby a jazyka. Jeho pévodnym
cielom bolo néjst stopy madarskej ,Kalevaly“
a zrekonstruovat narodny epos. Bohatstvo
ludovej piesne, ktoré namiesto toho nasiel, ho
presvedcilo o tom, ze tento poklad nema o nic¢
mensi vyznam.

Po niekolkoro¢nom usili dostala spolo¢nost

v novembri 1896 penaznu podporu - lenze
Miléniova vystava bola otvorena uz od 2. maja
1896. Ako piSe Pal Gergely, Vikar sa ujal kupy
fonografu. Prvé terénne nahravky zhotovil
Vikar na Vianoce 1896 v BorSodskej Zupe.
Podla inych autorov zacal Vikar nahravat



uz v roku 1895 a na Miléniovej vystave pred-
vadzal prvé fonogramy. Tam ich vraj pocul
strnastrocny Zoltan Kodaly a dojem, aky na
neho urobili, ovplyvnil jeho celozivotnu folk-
loristickd pracu. Ale ani Kodaly v spomien-
kach nikde vyslovne netvrdi, ze ludové piesne,
s ktorymi sa po prvy raz stretol na vystave

a zapisal ich Vikar, boli nahraté na fonografe.
Na druhej strane vsak vieme, Ze Vikar neza-
pisoval piesne do not - robil iba stenografické
zaznamy textov. Prave na zdklade tychto tex-
tov zostavil mapu o putovani Iudovej balady,
ktora na vystave tak zaposobila na trnavské-
ho studenta Zoltana Kodalya.

vikar spominal pociato¢né technické taz-
kosti s nahravanim a starosti s prenaSanim
tazkej aparatury. Karol Anton Medvecky bol
zrejme technicky zrucnejsi, pretoze obsluhu
pristroja pokladal za velmi jednoducht. Co sa
tyka vahy zariadenia, starosti robila vSetkym
zberatelom a vieme, Ze Karola Plicku neskor
od pouzivania fonografu celkom odradila.
(Napokon, velka hmotnost nahravacich
pristrojov bola na tarchu zberatelom vlastne
po celé 20. storocie. Staci si spomenut na inak
vynikajice reportazne magnetofény Nagra,
ktoré dosluzili iba pred niekolkymi rokmi.)

V roku 1897 sa Béla Vikar zoznamoval s pracou
fonografu a venoval sa technickym detai-
lom. UCil sa pristroj udrziavat, rozmontovat,
znovu poskladat... Napokon sa mu podarilo
zaobstarat si lahsi fonograf, ktory vykonaval
rovnako dobré sluzby. V januari 1898 pridelilo

i et e
il Fraa et T

Béla Vikar (v pozadi v okuliaroch) nahrava
v Zupe Harghita v dneSnom Rumunsku

ministerstvo financné prostriedky na zber

a Vikar sa zacal intenzivne venovat terénne-
mu vyskumu. Bolo rozhodnuté, Ze fonogramy
budt uloZené v Etnografickom oddeleni Na-
rodného muzea v Budapesti. Dvanasteho au-
gusta 1898 dalo ministerstvo kultiry pisomné
povolenie, aby mizeum odkupovalo valéeky
od Vikara. Suma 150 forintov bola urcena na
nakup 30 fonogramov po 5 forintov. Kedze
nenahraty valec stal 1% forinta, 105 forintov
bolo urcenych na naklady spojené s cestova-
nim a nahravanim a na honorar pre zbera-
tela. Vikar sa zaviazal, Ze fonogramy odovzda

v bezchybnom stave a s dokladnou dokumen-
taciou. Na zaklade tohto dohovoru dodal Vikar
do roku 1899 spolu 47 fonogramov s textami
piesni, s idajmi o mieste a datume nahrava-
nia a o informatoroch. Ukazalo sa, Ze schva-
lena suma je nedostatoc¢na, pretoZe muzeum
nemohlo kupovat valce v takom mnoZstve,
ako ich Vikar nahraval. Na Vikarovu Ziadost
boli na zbieranie pridelené dalsie financné
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jednej strane zapisany text piesne a uidaje

o informatoroch a mieste zapisu, na druhej
strane je nalepeny melodicky incipit piesne.
Na druhej karte je nalepeny notovy papier

so zjednodusenym notovym zapisom, ktory
urobil knihovnik Ndrodného muzea Istvan
Kereszty. Valceky a karty su oznacené rovna-
kym ¢islom, jednotlivé piesne na val¢ekoch
sa odliSuju pismenami abecedy. K novSim

Jeden z Vikarovych fonografov

prostriedky. V Case, ked sa Vikar nahravaniu
venoval intenzivne, fonogramy odovzdaval
do muzea vzdy na konci kalendarneho roka,
neskor uz iba prileZitostne. Posledny terénny
vyskum urobil v roku 1911. Takuto chronold-
giu Vikarovho fonografovania potvrdzuje aj
svedectvo Bélu Bartoka: ,Prvijm systematic-

R

Piesen z Drietomy podl‘a Vikarovho fonogramu
z roku 1903 transkriboval Béla Bartok

kym zberatelom madarskej sedliackej hudby
bol nds folklorista Béla Vikdr. Svoje hudobné
vzdelanie pokladal za nedostacujtice, siahol po
fonografe, a takto ako prvy postavil tento pri-
stroj do sluZieb vjskumu ludovej hudby. Vikdr
zacal zbieranie v roku 1898 a prvé zvukové zd-
bery sa objavili uz v roku 1900 v madarskyjch
materidloch Svetovej vijstavy. Do roku 1912
Vikdr zozbieral 1500 madarskijch sedliackych
melddii.“ (Béla Bartok: Madarskd sedliacka
hudba, 1933)

Dokumentaciu k jednotlivym Vikarovym
valcekom tvoria dve karty. Na prvej je na
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Fonogramy Bélu Vikara v Etnografickom
mizeu v Budapesti
fonogramom je priradend uz len jedna karta,
ktora ma na rube nalepeny cely notovy zapis.
Keresztyho zapisy neskor opravoval Zoltan
Kodaly a potom Béla Bartdk, ktory lepil na
karty nové vlastné transkripcie a dopinal
ich o svoje poznamky a opravy. Osobitostou
vikarovho terénneho vyskumu st samostat-
né stenografické zapisy
rozhovorov s informa-
tormi o spevnych prile-
Zitostiach a o charaktere
piesni. Hned pri nahra-
vani stenografoval texty
piesni. Z dokumentov
k Svetovej vystave v Pari-
Zi z roku 1900 sa dozveda-
me, Ze Vikar mal v tomto
roku nahratych 500
valcov, na ktorych bolo
asi 1000 piesni, pricom
300 z nich malo aj noto-
vé zapisy. (V Narodnom
muzeu bolo vtedy este iba
86 fonogramov.) Vikarova
prednaska k tejto vysta-
ve vySla pod nazvom Le
recueil phonographique
des chansons populaires
en Hongrie. Na vystave
predviedol Vikar 300 fonogramov zo svojej
zbierky. Na medzinarodnom folkloristickom
kongrese, ktory sa konal v ramci vystavy,
navrhol Vikar systematické triedenie zbie-
rok a nahravok. Jeho prednaska sa stretla
s velkym uznanim a kongres na jeho navrh
oficidlne odporucal fonograf ako jedint
vedecku pomocku na zbieranie Iudovej hud-
by. Z vystavy sa vtedy nevratilo 24 valcov,
v sUcasnosti ich chyba 50 a mnohé dalsie su
poskodené. V roku 1906 bolo v muzeu uz asi
500 fonogramov s 1500 piestiami, v roku 1910
kupili dalSich 120 valcekov.
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— Priklad pre d‘alSich zberatel'ov

V roku 1903 zacal Vikarove fonogramy studovat
a transkribovat Kodaly, onedlho po nom Bar-
tok. Obaja sa zoznamovali s technikou nahra-
vania a so sp6sobom zberu, a napokon zacali
obaja uz ako studenti sami nahravat — Kodaly
v roku 1905, Bartok v roku 1906. Ako trojica

si s Vikarom rozdelili izemie po Zupach, aby
obsiahli o najvacsiu rozlohu izemia Uhorska
najprv s madarskym, neskor aj s inonarodnym
obyvatelstvom. Usilovali sa dodrziavat Vikarove
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Vikarov stenograficky zapis

zasady - zbierat priamo v teréne v prostredi
blizkom spevakom a muzikantom, dokumen-
tovat u nich doma pomocou objektivneho za-
pisu, teda fonografovanim. Tymito zdsadami
polozil Vikar zaklady moderného folkloris-
tického vyskumu. V medzivojnovom obdobi

sa Bartdk a Kodaly venovali najma systema-
tickému spracovaniu ziskanych nahravok.
Koncom 30. rokov 20. storocia bolo vo fonotéke
Etnografického oddelenia Madarského narod-
ného muzea asi 3500 valcekov a 155 platni, tato
zbierka nebola cez vojnu poskodenad. Avsak pri
bombardovani bol zasiahnuty granatom a po-
tom vyrabovany Vikarov byt so sukromnym
archivom. Stratili sa Vikarove knihy a rukopisy,
medzi nimi aj stenografické zapisy z terénnych
vyskumov. V roku 1947 sa knihovnik Madarskej
akadémie vied Pal Gergely dozvedel o predaji
nabytku z parlamentu. Podarilo sa mu kupit
Cast Vikarovho sukromného archivu, ktora bola
ulozena v tychto skriniach. Tak sa zachranilo
devatnast zositov Vikarovych zapiskov z terén-
nych vyskumov a dalsie rukopisy, listy, clanky,
stadie a vystrizky, ktoré sd teraz uloZené v ar-
chive Madarskej akadémie vied.

Cast stenografickych zapisov prepisal uz Béla
Vikar so svojimi spolupracovnikmi, ked mal

v umysle vydat zbierku piesni. Transkripcie
triedil podla typov piesni, tento 885-listovy
rukopis je ulozeny v Etnografickom muzeu.
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DalSiu ¢ast prepisali v rokoch 1949-1952 P4l
Gergely a Sandor Papp, ktori nepracovali velmi
systematicky a zo zapisov robili vlastny vyber.
Fonograf, ktory pre Uhorsko a ¢iastocne pre
celtl Eurdpu objavil Béla Vikar ako pom6cku
na objektivne zbieranie folkloru, sa v Madar-
sku pouzival este zac¢iatkom 50. rokov 20. sto-
rocia. Etnografické muizeum v Budapesti do-
dnes uchovava vyse 4500 fonogramov, ktoré
nahrali Béla Vikar, Zoltan Kodaly, Béla Bartok,
LaszI6 Lajtha a dalsi zberatelia. Cast tych-

to valcekov bola v 50. rokoch prepisana na
mékké platne Pyral, v 60. a 70. rokoch bol cely
archiv kompletne prehraty na magnetofénové
pasy a v roku 1996 sa zacalo s digitalizaciou.

Vikar a Slovensko

Do svojej zbierky Slovenske ludové piesne pre-
pisal Bartok 145 piesni z Vikarovych fonogra-
mov. Nevieme, preco tu ako zberatela uvadza
Martona Vikara. V archivoch Hudobnovedného
ustavu Madarskej akadémie vied ani v archi-
voch Hagyomanyok Haza nie je nijakd zmienka
o tomto zberatelovi. Iba hypoteticky m6Zeme
predpokladat, Ze Bartok vedel o nejakom spo-
lupracovnikovi, azda pribuznom Bélu Vikara,
ktory v tom Case pdsobil v Trencine a poméahal
mu pri nahravani. Prepisané fonogramy su

z trenc¢ianskeho Povazia a z Kysuc - najstarsie
z Drietomy z roku 1903, potom zo Zakopcia z ro-
kov 1904 a 1905, z Ilavy a z Kolarovic z roku 1905
a z Hornej Poruby z roku 1907. Je to teda najstar-
Sia nahravacia akcia na Slovensku po Karolovi
Antonovi Medveckom. Mimoriadny vyznam ma
pre nas aj vplyv Bélu Vikara na Zoltana Kodalya
a najma na Bélu Bartdka, ktori neskor nahrali
na Slovensku najvacsi pocet fonogramov. Béla
Vikar, literat, etnoldg a stenograf bez doklad-
nejsieho hudobného vzdelania sa stal jednou

z hlavnych hybnych sil etnomuzikolégie vo
svetovom meradle. Bol jednym z prvych, ktori
si uvedomili vyznam zachytenia konkrétnej
realizacie hudobného a spevného prejavu. Azda
Ciastocne podvedome, ale s hlbokym vrodenym
citom pre Iudovi piesen obhajoval to, ¢o neskor
do vacsej hibky premyslel Béla Bartok:

,P0 case vsak zberatelia zacali si v priebehu
prdce vsimat zvldstne javy. Prisli na to, Ze

v odlisnostiach variantov ludovijch piesni ba-
dat velmi casto urcitu zdkonitost! Odlisnosti
medzi variantmi by sa hddam nemali zjedno-
dusene oznacovat za chybu, kaz, ¢i pravii po-
vodnu podobu. Ked zberatelia porovndvali pies-
novy materidl jednotlivijch ndrodov, s prek-
vapenim objavili spolocné melddie, spolocné
texty, podobné melodicke styly; alebo — v pro-
tiklade s tymto faktom - videli, Ze urcité melc-
die ¢i melodickeé styjly sa obmedzuju na prisne
vymedzenti oblast. So zacudovanim pozorovali,
Ze urcité sposoby interpretdcie, napr. intenzita
hlasu, farba hlasu, tempo a mnoho inyjch ma-
lickosti - sti velmi charakteristické pre ludovii
hudbu toho-ktorého ndroda i tej-ktorej oblas-
ti. Teda nie su ddlezité len tony melddie, ktore
sa daju zapisat, ale aj vela inych vlastnosti,
ktoré suvisia s jej interpretdciou ako prostried-
kom spritomnenia melddie. Zberatelia pomaly

prisli aj na to, Ze drobnejsie zmeny - hlavne

v cifrujiicich ténoch melddie — nezapricinuje
spevdkova neistota, resp. ,neovlddanie“ me-
lddie, ale Ze prdve tdto variabilnost je jednou

z najcharakteristickejsich, neodlucitelnyjch
osobitosti ludoviych ndpevov. Ludovd melddia je
ako Zijtica bytost: neustdle podlieha zmendm.
CiZe, nemodzZem povedat: tdto a tdto melddia je
takd, aki som ju zapisal, ale méZem tvrdit len
to, Ze vtedy, v tej mintite, bola takd, za predpo-
kladu, Ze som ju sprdvne zaznacil. (Mimocho-
dom poznamendvam, Ze interpretdcia ludovej
hudby sa velmi podobd interpretdcii velkyjch
umelcov, ktord sa vyznacuje nie naucenou uni-
formitou, ale meniacou sa mnohorakostou.)

A napokon si zberatelia uvedomili, Ze [udovd
hudba nie je individudlnym umenim, naopak,
jej podstatnou c¢rtou je kolektivny spdsob pre-
javu. Pozornost zberatelov upiitala skutocnost,
Ze ludovad hudba je vlastne organickou suciast-
kou kazdeho doleZitejsieho zdchvevu dedinske-
ho Zivota: a pévodne kazdy druh ludovej hudby
bol zrejme zviazany s nejakym kolektivnym
prejavom Zivota na dedine.

Vsetky tieto poznatky tiplne zmenili metédu

i ciele zbierania ludovyjch piesni. Staru, amater-
sku zberatel'sku prdcu nahradil systematickyj,
vedecky vijskum. Prvi zberatelia nevedeli dosiah-
nut z vedeckeho hladiska uspokojivy vijsledok

- hocijako by to chceli, ved'im chybal prdve naj-
dolezitejsi pristroj, fonograf.“ (Béla Bartdk: Preco
a ako mdme zbierat ludovii hudbu?, 1936) X
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Samuel Capricornus (1628-1665)

S. Capricornus (foto: archiv)

\/ tomto roku si pripominame 350. vyrocie smrti azda
najvyznamnejsieho skladatela, aky kedy posobil

v minulosti na Slovensku. Samuel Capricornus

bol skutocne skladatel'om eur6pskeho formatu:
okrem originality jeho hudobnej reci toto tvrdenie
podporuje aj fakt, Ze jeho tvorba bola znama uz

za Zivota, no i po smrti v celej Eurdpe, jej kvalitu
vysoko hodnotili tak sGcasnici, ako aj nasledujice
generacie. Navyse Capricornus dosiahol aj najuyssi
mozny post, aky mohol vtedy hudobnik dosiahnut'
— stal sa dvorskym kapelnikom a skladatel'om
wiirtemberského kniezata.

Ladislav KACIC

Samuel Capricornus sa narodil 21. 12. 1628 v Zer¢iciach (pri Mladej Bo-
leslavi) v rodine nemeckého evanjelického pastora. Kedze protestan-
tov v Ceskom krélovstve po bitke na Bielej Hore necakalo ni¢ dobré,
rodina (otec Georg s manzelkou Annou a malym Samuelom) odisla do
exilu a usadila sa v Uhorsku, kde boli v tom ¢ase pomery este relativ-

ne pokojné, ,tvrda“ rekatolizacia tu zacala az v 70. rokoch. Otec vSak
Coskoro zomrel, Capricornova mladost teda pravdepodobne v6bec ne-
bola jednoducha4, bezproblémova. Prvi stopu po nom nasiel madarsky
hudobny historik Kornel Bardos: v roku 1640 Studoval Capricornus na
evanjelickom a. v. gymnaziu v Soprone; 10. decembra toho roku Ziadal
ako 12-ro¢ny chlapec (podpisany ,Samuel Capricornides®, t. j. z Capricor-
novho rodu, resp. rodiny, ¢o znamend, ze humanisticku latinizovanu
podobu pravdepodobného priezviska ,Bockshorn“ — Capricornus - pou-
zival uz jeho otec...) spolu so spoluziakom J. Scopiom o zakutpenie Siat
na zimu, lebo rodina si to nemoze dovolit; obaja gymnazisti-exulanti
sa pritom odvolavaju na to, ze verne slizia mestu ako spevaci (,alumni
chori musici“). Capricornus potom pokracoval v studiach od roku 1643
v Sliezsku a po ich skonceni sa v roku 1646 vydal do Nemecka, posobil
kratko v Strasburgu, resp. ako kantor v Reutlingene. Do blizkosti vtedaj-
Sieho Presporka sa dostava druhykrat v roku 1649, mozno to bolo vSak uz
prv, lebo Capricornus neskor citoval presne skladbu Cantate gentes a 7

.Militiae tua vita fuit tristissima imago”

(.Tvoj Zivot bol prezalostnym obrazom boja”)
Samuel Capricornus ml.

(aj s rokom predvedenia) od viedenského dvorského kapelnika Giovan-
niho Valentiniho, ktord predviedla Cisarska dvorska kapela v Bratislave
pocas snemu v roku 1647. V roku 1649 sa vsak Capricornus zdokonaloval
urcite v kompozicii vo Viedni, podla vlastnych slov u ,vynikajicich skla-
datelov“ (,vortrefflichste Componisten®) dvorskej kapely, bol to prav-
depodobne najmia Antonio Bertali (1605-1669), nastupca Valentiniho
vo funkcii kapelnika (Valentini v tom roku zomrel). Clenom Cisarskej
dvorskej kapely vsak Capricornus ako protestant pochopitelne nemohol
byt. V roku 1649 posobil urcite uz v Presporku - bol sikromnym ucielom
v rodine znameho bratislavského lekara Wilhelma Raygera. V roku 1650
zacal potom ucit na bratislavskom evanjelickom gymnaziu.

Prvy zlom v kariére S. Capricorna, ktory sa uz predtym pevne rozhodol
venovat hudbe, nastal v roku 1651. (V tomto roku sa oZenil s Elisa-
bethou Knoglerovou, dcérou koSického nemeckého ev. a. v. pastora
a superintendenta Eliasa Knoglera.) Vyucovanie a povinnosti kantora
vsSak Capricorna velmi neuspokojovali a snazil sa ich ¢im skor zbavit.
V roku 1651 teda 23-ro¢ny Capricornus nastupil na uvolneny post hu-
dobného riaditela (director musicae) nemeckého evanjelického Kosto-
la sv. Trojice (dnesny jezuitsky kostol) po Jacobovi Sebaldovi Ludwi-
govi, ktory sa vratil do rodného Norimbergu. Capricornus tu nasiel
vyborné podmienky, na ktoré aj neskor spominal iba v dobrom. Po
Ludwigovi prevzal bohatd notovu zbierku a instrumentar, obsahujuci
0. i. cinky, trombony, fagoty, violy da gamba, lutny, flauty a pod. (nie
div, Ze tieto nastroje vo svojej tvorbe z bratislavského obdobia pop-
ri tych beznejsich aj bohato vyuzival). Notova zbierka evanjelického
kostola obsahovala desiatky tlacenych nét i rukopisov nielen nemec-
kych evanjelickych (Heinrich Schiitz, Michael Praetorius, Johann Her-
mann Schein a mnohi inf), ale aj talianskych a rakdskych katolickych
skladatelov (Claudio Monteverdi, Antonio Bertali, Giovanni Carissimi,
Alessandro Grandi, Antonio Rigatti atd.), ba aj inStrumentalnu hudbu
(Giovanni Battista Buonamente, Carlo Farina, Marco Uccellini). Hu-
dobné produkcie pocas bohosluzieb bratislavskych evanjelikov museli
mat teda najvyssiu uroveri.
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Navyse Capricornus velmi usilovne komponoval uz aj v Bratislave. Podla
vlastnoru¢ného zoznamu Index operum musicorum Samuelis Capricor-
ni tu vytvoril 112 skladieb, ¢ast z nich vysla tlacou este za jeho Zivota,
Cast dokonca i po smrti. Prva tlacena zbierka Opus musicum obsaho-
vala reprezentativny vyber (22 skladieb) z bratislavskej tvorby: 2 omse,
magnifikaty, zalmy, Te Deum (v ,bertaliovskom“ obsadeni pre 8 hlasov,
4 trabky, 2 husli a organ) a viaceré skladby mensieho obsadenia. Cap-
ricornus tuto zbierku vydal vlastnym nakladom v Norimbergu v roku
1655, vydanie zrejme podporil vyznamny bratislavsky mestan, viacna-
sobny richtar a cirkevny dozorca Andreas Segner st., ktorému je zbierka
venovand. Capricornus na toto vydanie urcite aj osobne dohliadal, na
jesen 1655 totiz navstivil Norimberg, ako to dokladd mala ,dedikacna“
skladbicka - tzv. nekonecny a raci kanon Si vis vincere disce pati (,Ak

NBIL FTTRRIEET o T e

Bratislava (Posonium), Matthaus Merian 1638 (zdroj: internet)

chces zvitazit, uc sa byt trpezlivy“). Z Bratislavského obdobia pochadza
aj dalsia reprezentativna zbierka - Jubilus Bernhardi, ktori neskor pre-
pracoval a vydal v Stuttgarte. Uz zbierkou Opus musicum si urobil Cap-
ricornus dobré meno v celej Eurdpe: napriklad Heinrich Schiitz nazval
tieto skladby ,opera virtuosa“. Capricornus bol vSak aj velmi ambicioz-
ny clovek, svoje skladby poslal prostrednictvom bratislavského lekara
Dr. zillingera do Rima, a ten potvrdil, ze tam boli dokonca predvedené
v prostredi jezuitského Collegia Germanica, teda ,basty“ rekatolizacie,
v ktorej vtedy hudobne ,vladol“ slavny Giovanni Carissimi, popri Ber-
talim a Valentinim dal$i z Capricornovych kompozi¢nych vzorov. Pre
protestantského skladatela to bol rozhodne velky dspech...

V Case bratislavskej korunovacie Leopolda I. (1655) ponukol Capricor-
novi vyslanec wirttemberského kniezata Dr. Miiller, aby sa uchadzal
o miesto kapelnika v Stuttgarte. Takd ponuku nemohol Capricornus,
samozrejme, odmietnut, a tak sa v roku 1656 vydal do Stuttgartu, aby
tu absolvoval polro¢né skiiSobné obdobie. KedZe bolo uispesné, skladatel
sa vratil do Presporka po svoju rodinu a spolu s niekolkymi ziakmi sa
v roku 1657 definitivne odstahoval do Stuttgartu: 7. aprila este odovzdal
funkciu (spolu s inventarom hudobnej zbierky) v Bratislave svojmu na-
stupcovi a celoZivotnému priatelovi Johannovi Kusserovi st., 24. aprila
nastupil do funkcie v Stuttgarte a 6. maja 1657 dostal menovaci dekrét
(Bestallungsurkunde). Dvadsatdevétrocny Capricornus sa tak stal ofi-
cidlne dvorskym kapelnikom a skladatelom wiirttemberského kniezata
Eberharda III. (Tento v podstate najvyssi mozny hudobnicky post ziskali
okrem neho spomedzi skladatelov posobiacich na Slovensku iba Joseph
Umstatt a Anton Zimmermann v 18. storo¢i.)

Kapela wiirttemberského kniezata sa v tom ¢ase v podstate nanovo kon-
Stituovala a na jej Cele to Capricornus nemal spociatku, ba ani neskor,
vobec lahké. Najvacsi spor mal s Philippom Friedrichom Boddeckerom
(1607-1683), ktory sa zrejme tiez uchadzal o post kapelnika, ale neuspel.
Capricorna teda riadne ohovoril, spochybnil jeho kompetentnost ako
kapelnika i skladatela. Capricornus odpovedal v rozsiahlom tzv. me-
moriali, adresovanom priamo wiirttemberskému knieZatu Eberhardo-

vi I11., v ktorom obh4jil svoju hudobnicku cest. Tento vzacny dokument
doklada o. i. Capricornovo vynikajice kompozicné a teoretické vzdela-
nie: cituje (spolu s notovymi ukazkami) skladby Bertaliho, Valentiniho,
Kapsbergera, Carissimiho a pod., ale aj teoretické spisy Ornitoparcha,
Gaffuria, Calvisia, Zarlina, Kirchera atd. ,Bojovat“ vS8ak musel Capricor-
nus so svojimi hudobnikmi v Stuttgarte asi neustale; jednému vycital,
Ze ,na cinku hra ako na kravskom rohu“, nepacilo sa mu, Ze hudobnici
sa vraj venuju viac zébave (,pitkdm*) ako seriéznej praci. Inokedy zasa
nesuhlasil s tym, aby sa dalej vzdelavali v zahranici, dovodom bolo pod-
la neho to, Ze kapela nemala velky pocet ¢lenov. Pritom Capricornus sa
snazil o jej systematické budovanie, angazoval napriklad talianskych
kastratov a pod. Aj v Stuttgarte sa naplno rozvinula Capricornova kom-
pozicna aktivita. NielenZe prepracoval a vydal tlacou zbierku Jubilus

Knieza Eberhard lll. (foto: archiv)

Bernhardi (1660), skomponovanu uz v Bratislave na texty jedného z naj-
vacsich stredovekych mystikov sv. Bernarda z Clairvaux, ale tlacou vysli
v kratkom Case dalSie Capricornove zbierky: Geistliche Concerten (1658),
Geistliche Harmonien I a I (1659), Sonaten und Canzonen (1660), Zwey Lie-
der von dem Leyden und Tode Jesu (1661), Geistliche Harmonien III (1664),
Zweyfacher Ehren=Ruff (1664), ba skomponoval tu dokonca aj Ballet de
Natur (1660) a operu Raptus Proserpinae (1662), z ktorej sa vSak zachovalo
iba libreto. Samuel Capricornus zomrel v Stuttgarte po kratkej chorobe,
v plnom rozkvete sil iba 37-ro¢ny 10. 11. 1665.

Capricornova hudba vsak po jeho smrti zdaleka neupadla do zabud-
nutia, ba prave naopak — mnozstvo skladieb vyslo v 60. a 70. rokoch
17. storocia ako tzv. posthumné tlace. Pravdepodobne mal na tom za-
sluhu Capricornov syn Samuel ml., dvorsky hudobnik v Ansbachu (dro-
venl svojho otca vsak nikdy nedosiahol). UZ v roku 1669 vysla zbierka
Theatrum musicum, do ktorej sa dostalo aj Carissimiho oratérium Ju-
dicium Salomonis (pisal o tom zaujimavo Richard Rybaric). O Capricor-
novu tvorbu vSak mali zrejme zaujem aj vydavatelia, urcite sa dobre
predavala, a tak vyslo v kratkom case este niekolko zbierok: Continuatio
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Theatri musici (1669), zbierka virtuéznych motet Scelta musicale (1669),
Opus Aureum missarum (1670, omse, skomponované uz v Bratislave),
zbierka svetskych kantat Neu=angestimmte und erfreuliche Tafel-Music
(1670), ako aj 6 sonat Continuation der neuen wohl=angestimmten Taf-
fel-Lust-Music (1671). Tato zbierka priniesla historikom urcite najviac
problémov, lebo uz o rok vyslo tych istych 6 Capricornovych sonat spolu
s dalSmi Siestimi u rovnakého vydavatela ako Prothimia suavissima...
duodena secunda (1672) s autorskym udajom ,J.S.A.B.“, o velky znalec
barokovej hudby S. de Brossard rozlustil ako ,Antonio Bertali“ (a dopisal
to vlastnou rukou na svoj exempldr, zachovany dodnes v Parizi). Kedze
vydanie pod menom Bertaliho je vytlacené z tych istych kovovych platni
ako Capricornovo Continuatio (dokonca bez oprav akychkolvek chyb!),
ide pravdepodobne o dobry obchodnicky ,trik“ Sikovného vydavatela/vy-
davatelov - J. a C. Bencardovcov vo Frankfurte, ktori kupili prave v tom
Case aj jezuitsku tlaciaren v Dillingene. Ako ukazali najnovsie vysku-
my, pod meno Bertaliho sa ,zmestili“ v tomto novom vydani aj skladby
J. H. Schmelzera a D. Pohleho...

Capriconus sa netajil svojimi kompozi¢nymi vzormi, viackrat sa priznal
predovsetkym k svojim ,viedenskym ucitelom®, najmé Antoniovi Bertali-
mu. Samozrejme, prvotnym vychodiskom bola pre neho nemecka evan-
jelicka hudba jeho bezprostrednych predchodcov, na prvom mieste Hein-
richa Schiitza. Originalita Capricornovho hudobného jazyka vsak spociva
v dokonalom prepojeni prvkov nemeckej ,musiky poetiky“ s talianskou
hudbou, nevynimajic v tom case ,najmodernejsieho“ Carissimiho,
a jeho ,stylo oratorio®. Takéto pasaze najdeme napriklad nielen v genial-
nej skladbe O Traurigkeit, o Herzeleid (Zwey Lieder, 1661), ale dokonca uz
v bratislavskej tvorbe z Opus musicum (1655). V tejto zbierke vSak ponuikol
Capricornus celt paletu stylov, obsadeni, kombindcii nastrojov (napr. dva
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koncertantné fagoty!) a pod., po¢nuc tzv. kolosalnym, alebo tiezZ ,cisar-
skym*“ barokom, ktoré zastupovali o. i. Bertali a Valentini (okrem spomi-
naného Te Deum ho reprezentuju aj obe omse z tejto Capricornovej zbier-
ky), a konciac sdlistickym duchovnym koncertom pre 1-3 spevakov a rov-
naky pocet rovnocennych nastrojov. Naopak, 24 motet zo zbierky Jubilus
Bernhardi je Stylovo mimoriadne jednotnych a vedome vyrazovo menej
vypatych, k comu prispela po prepracovani v Stuttgarte urcite aj zmena
instrumentalneho obsadenia (typicky ,nemecky* violovy consort oproti
Jtalianskemu“ obsadeniu s 2 huslami v bratislavskom, Zial, nezachova-
nom originali). Capricornov kompozi¢ny styl sa vyvijal a v Stuttgarte sa
Ciastocne zmenil, VA¢si priestor dostavaju Cisto solistické obsadenie a vir-
tuozita, nielen spevacka (kastrati), ale aj obligatnych nastrojov (viola da
gamba, v kapele boli vynikajtici hraci na tychto nastrojoch). Capricornova
hudba zahitia vSeobecne zna¢nti vyrazovu paletu, od pasiovych Zwey Lie-
der von dem Leyden und Tode Jesu aZ po niektoré vyrazovo dost ,divoké
talianske* skladby najmé z Theatrum musicum (napr. vokalna ciaccona
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0 felix jucunditas, ktora sa ani trochu ,nepodoba“ na cirkevnu hudbu...),
nehovoriac o svetskej hudbe. Kompozi¢né majstrovstvo, najma kontra-
punktické je zrejmé aj z inStrumentalnej hudby S. Capricorna, skladby
ako Sondta ¢. 3 (Continuation, resp. ,Bertaliho“ Prothimia) v nicom neza-
ostavaju za hudbou jeho slavnejsieho ucitela Bertaliho.

Hudba Samuela Capricorna bola zndma uZ za jeho Zivota, resp. v 17. sto-
roi prakticky v celej Eurépe, od Skandindvie aZ po Taliansko, od Fran-
ctuzska po Sedmohradsko, nechybala v Ziadnej evanjelickej, ba ani ka-
tolickej zbierke. Poznali a cenili si ju tak najvacsie autority — Schiitz
nazval skladby svojho mladsieho kolegu zo zbierky Opus musicum ,ope-
ra virtuosa“ -, ako aj ,bezni“ kapelnici. Azda najvacsieho uznania sa
dostalo Capricornovej hudbe od jedného z najlepsich znalcov baroko-
vej hudby S. de Brossarda, ktory v roku 1724, teda viac neZ polstorocie
po Capricornovej smrti, o. i. napisal, Ze to ,bol jeden z najschopnejsich
skladatelov v Eurdpe“. Nemozno sa teda cudovat, ak E. Noackova cha-
rakterizovala S. Capricona v autoritativnej encyklopédii MGG (1952) ako
«Jedného z najvplyvnejsich protestantskijch skladatelov* medzi Schiitzom
a Bachom. Nas moZe teSit, Ze na zaciatku novodobého, moderného cap-
ricornovského vyskumu stal Dr. Richard Rybaric, ktorého prace podnie-
tili zaujem hudobnych historikov o tohto vyznamného skladatela v USA,
Franctizsku, Nemecku a dal$ich krajinach. Zivot Samuela Capricona bol
z velkej Casti ,bojom*, ako to dobre vystihol v epicédiu jeho syn: v ranej
mladosti redlnym bojom o prezitie dietata exulantov, neskor déslednou
snahou o ¢o najlepsie vzdelanie (vratane hudobného), potom ustavi¢ny-
mi ,bojmi“ nielen na seba narocného dvorského kapelnika so svojimi
hudobnikmi v Stuttgarte... Dokonca sa zda, Ze jediné pokojnejSie obdobie
zazil tento ambicidzny, zdravo sebavedomy hudobnik za 37 rokov svojho
(kratkeho) zivota iba v Bratislave. X

Literatara (vyber):

Gester, J.-L.: Premier bilan de l'oeuvre religieuse
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Rybarid, R.: Opus musicum Samuela Capricorna.
In: Musicologica slovaca V, Bratislava 1974, s. 7-49.
Rybaric, R: Judicium Salomonis - S. Capricornus
a G. Carissimi. In: Musicologica slovaca I1I, Brati-
slava 1971, s. 161-179.

Seifert, H. Prothimia suavissima - aenigma diffi-
cilissima? In: (Ed. G. Gruber) Zur Geschichte und
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Sittard J.: Samuel
Capricornus contra
Philipp Friedrich
Boddecker. In:
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Internationalen
Musik-Gesellschaft,
1901-1902, s. 87-128.

Diskografia (vyber):

S. Capricornus: Theatrum musicum. Le Parlament de musique,
M. Gester, Opus 111 (1993).

S. Capricornus: Theatrum musicum & Lecons de tenebres.

La Chapelle Rhénane, B. Haller, K612 (2006).
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Rozpravka o slacikovom kvartete (foto: P. Brenkus)

Noc hudby opat'
v slovenskych mestach

UzZ po Stvrtykrat symbolicky ovladla hudba v r6znoro-
dych podobach vsedné aj nevsedné miesta rozlicnych
kuatov Slovenska. Pocas Noci hudby, ktortt Hudobné
medzinarodne etablovanym Sviatkom hudby - Féte de
la musique, sa treti jinovy piatok (19. 6.) uskutocnilo
viac nez 80 podujati v 24 slovenskych mestach. 0d ran-
nych hodin aZ do neskorej noci znela hudba vsetkych
zanrov v mnohorakych podobach z namesti, ulic, par-
kov, $kol, hudobnych klubov, kostolov ¢i koncertnych
sieni, pricom svoje umenie navstevnikom podujati
predviedli zoskupenia i jednotlivci, amatéri aj profe-
sionali. ,Nasou snahou je, obrazne povedané, vyzliect
hudbu z rob a frakov a pribliZit ju aj tym, ktori na
koncerty zvycajne nechodia,“ hovori Olga Smetanova,
riaditelka Hudobného centra.
Stvrty ro¢nik Noci hudby v Bratislave odstartovali
dopoludniajsie vychovné programy (Zvol'si svoju Miss
Vivaldi a Rozprdvka o sldcikovom kvartete) na nadvori
Hudobného centra na Michalskej ulici a vrcholom
bol koncert na Hlavnom namesti v spolupraci s BKIS
a Franctzskym instititom (Ludova hudba FS Gymnik,
zoskupenie Clinic Music, Barbora BotoSova & Bohémiens
and Agata Siemaszko, Gypsy Queen project, world music
kapela Arccus, Suchomel & Nikitin Tenor Summit, Fats
Jazz Band). V Banskej Bystrici prebehlo v rdmci Noci S EAE L
hudby slovenské finale sitaze v speve frankofonnych : _
piesni ,Spievam po franctzsky*, v levickej synagége Koncert mladijch opernjjch talentov ——— ﬂ" _
vzdali poctu Frankovi Sinatrovi Ludo Kuruc Quartet, v amfiteatri St?""."_""‘.(f_%w : . o _—
v malebnom prostredi amfiteatra Stary KliZ si prisli na e ...._ﬁ’f e e —— =
svoje fanusikovia opery a Nitra pontikla okrem klas- o ; '
ického (PIANO Quintet) az 17 multizanrovych vystipeni
v oblibenych nitrianskych kaviarnach.
www.nochudby.sk

Na nadvori bratisla 0 centra (foto: P. Brenkus)
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Trafacke (foto: L. Bat'o)
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Edvard Grieg a [udsky hlas

V/ Bergene, rodisku najvjznamnejsieho skandinavskeho skladatel'a Edvarda Griega
(1843-1907), sa 28.—-31. 5. uskutocnili medzinarodna konferencia a interpretacny
workshop ,Edvard Grieg and the Human Voice”, zamerané na skladatel'ovu vokalnu tvorbu.
Griega v nasich koncinach urcite nie je nutné predstavovat’; jeho opusy st Standardnou
st¢ast'ou repertoaru snad' kazdého interpreta a telesa. Mimo Skandinavie véak nie st
vSetky oblasti Griegovej tvorby rovnako zname: tyka sa to najma Griegovych piesni.

Griegove piesne

Neda sa povedat, Ze by neboli zname vobec:
10-15 piesni na Cele so Solvejginou piestiou je
uzZ dnes trvalou sucastou repertoaru. Celkovo
vsak Grieg pocas celého Zivota skomponoval
180 piesni. Venoval ich svojej manzelke Nine,
ktora bola aj ich prvou interpretkou. Podla
vlastnych slov ich pisal krvou svojho Zivota

a vyjadril v nich svoje najintimnejsie zazitky.
Griegovym vychodiskom bola piesen schu-
bertovsko-schumannovskej proveniencie,

o je pochopitelné, kedze absolvoval studia

na lipskom Konzervatdriu. Origindlne Crty
nachadzame predovsetkym v piesniach v skla-
datelovej rodnej reci: vyuzitie rytmickej a me-

lodickej idiomatiky ndrskych ludovych piesni
a tancov a Stylizacie virtuéznej hry na nor-
skych ludovych nastrojoch, predovsetkym na
tzv. ,hardangerskych husliach. Na baze syn-
tézy ludovej modality s vydobytkami neskoro-
romantickej harmdnie (Wagner) dospel Grieg
k velmi origindlnej chromatike. Modalita ho
na druhej strane inspirovala k harmonii za-
loZenej na zvukomalbe, ktord zasadne ovplyv-
nila Debussyho a Ravela. Griegove piesne vy-
chédzaju z charakteru ndrskej ludovej piesne,
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pre ktory je podla skladatela typicky protiklad
medzi tajuplnou pochmurnostou a nesputa-
nou divokostou; hlbokou melanchdliou, ktora
sa vsak nahle moéze zvratit v divy, rozpustily
humor. V hlbSom slova zmysle sa tu prejavuje
duch naroda, vlastny aj severskej mytologii
(Poetickd Edda), ¢i Bjérnsonovi alebo Ibsenovi,
ktorych texty Grieg casto zhudobrioval.

Norcina

Najvacsou prekazkou Sirenia Griegovej vokal-
nej tvorby na ndrske texty mimo Skandinévie
je jazyk: existuju dve formy spisovnej ndrcéiny,
bokmal (knizny jazyk) a landsmal (vidiecky ja-
zyk), dnes nazyvany aj nynorsk (novondrcina),

Steinway v Griegovej obyjvacke (foto: archiv)
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ktorym vsak hovori len 10-15 percent obyvatel-
stva. Viaceré opusy Griegovej vokalnej tvorby,
predovsetkym jeho jediny ,skutocny“ piesnovy
cyklus Haugtussa op. 67, predstavujuici vrchol
jeho piestiovej tvorby vobec, su bezprostredne
viazané na landsmal a jeho Specifické hu-
dobno-vyrazové predispozicie. 0d Griegovych
Cias predovsetkym pod vplyvom politického
vyvoja prebehlo niekolko reforiem spisovného
Standardu landsmal (poslednd v roku 2005).
To znac¢ne komplikuje porozumenie textov

a ich prekladanie. Dal$im problémom je nér-
ska vyslovnost, kedZe tu v zavislosti od kon-
krétneho umiestnenia samohlasok existuje
mnozstvo velmi jemnych nuans v hrdelnych
polohach a so zvlastne zastretymi vokalmi.
Ucastnici workshopu spievali vylutne v origi-
nalnom jazyku a problematike vyslovnosti sa
venovali pod dohladom Specialistov.

Edvard Grieg

and the Human Voice

The International Edvard Grieg Society (IGS),
hlavny usporiadatel podujatia, bola zaloZena
v Bergene roku 1996. Jej cielom je vytvara-

nie medzinarodnej integracnej siete spatej

s osobnostou Edvarda Griega na baze vysku-
mu, vydavatelskych a vzdelavacich aktivit,
organizacie hudobnych festivalov a sutazi,
seminarov, vedeckych sympozii, koncertov,
majstrovskych kurzov, workshopov a pod.
Spoluusporiadatelom podujatia bola The Grieg
Academy v Bergene, jedind vysoka hudobna
skola v Norsku.

Na konferencii prednieslo svoje prispevky
spolu 19 pozvanych muzikolégov, hudobnych
teoretikov a interpretov z 11 krajin sveta.

Na workshope o Griegovych piesnach sa zi-
Castnilo 56 posluchacov vysokych hudobnych
Skol z celého sveta, ktori sa zdokonalovali pod
vedenim Specialistov, interpretov zdruzenych
v IGS, pedagdgov Griegovej akadémie a pop-
rednych ndrskych umelcov. Ku skvelej atmo-
sfére podujatia napomohlo pocetné publikum,
ktoré tvorili predovSetkym clenovia satelit-
nych Griegovych spolo¢nosti, organizacne
spadajucich pod IGS, ktoré rozvijaju svoju ¢in-
nost o. i. v Belgicku, Velkej Britanii, Japonsku,
Holandsku, Rusku, Lipsku, Minneapolise, New
Yorku a Osle.

Programy vedeckej a umeleckej suicasti po-
dujatia sa v niektorych momentoch krizili:
napriklad konferen¢na sekcia na tému Haug-
tussa op. 67 alebo otvorend panelova diskusia
o Specifikach interpretacie Griegovych piesni
s poprednymi nérskymi spevakmi, bary-
tonistom Njalom Sparbom a sopranistkou
Solveig Kringlebotn a klaviristami Einarom
Rgttingenom a Signe Bakke.

Troldhaugen

Vecer 30. maja sa Ucastnici presunuli do
Griegovej vily v bergenskej Stvrti Paradis,
ktoru si tu nechal vybudovat v roku 1885.
Nachdadza sa na vrchole fjordu Troldhaugen
(,VrsSok trollov“). Meno mu dala Nina; kedze
Edvard meral len 152 cm a Nina bola este
nizsia, ndzov asociuje spatost so slavnou
manzelskou dvojicou. Vilu Grieg povazoval
za svoj najlepsi opus a takmer vsetky pros-
triedky, ktoré zarobil svojou umeleckou
¢innostou, investoval do jej zveladovania.

V roku 1891 si na tupati fjordu postavil dreve-
ny domcek, kam sa uchyloval komponovat.
Troldhaugen je aj miestom posledného od-
poc¢inku Edvarda a Niny - ich popol je vsy-
pany do skaly, ktort si Grieg pre tieto tcely
sam vyhliadol. 15. juna, v den Griegovych
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narodenin, sa v Troldhaugene schadzaja
rodiny z celého Norska, aby si uctili sklada-
telovu pamiatku.

0d roku 1928 sa v Troldhaugene nachadza Mu-
zeum Edvarda Griega. V roku 1985, sto rokov
po vybudovani vily, tu zrealizovali originalny
architektonicky projekt: do prikro klesajucej
skaly medzi vilou a domcekom vytesali kon-
certnu salu Troldsalen s impozantnym vyhla-
dom na Griegov domcek, zaliv a fascinujicu

Troldhaugen, Griegov domcek, v pozadi
Troldsalen (foto: archiv)

panoramu Bergenu obkoleseného siedmimi
pohoriami. V tejto sale s vynimoc¢nymi akus-
tickymi dispoziciami sa 30. 5. uskuto¢nil kon-
cert aktérov panelovej diskusie. Aj program
nasledujiceho dra zavisil koncert Griegovych
piesni v Troldhaugene v podani najlepsich

26 Ucastnikov workshopu - tentoraz priamo

v priestoroch obyvacky a priliehajtcej predsie-
ne v Griegovej vile, ktoré boli vobec po prvy raz

jubilejny XX. roénik medzinarodného organového feslivalu

Troldsalen, N. Sparbo a E. Rgttingen

vyuzité pre koncertné ucely. Napriek velkému
zaujmu z kapacitnych dévodov mohli byt
pritomni len priami Gcastnici podujatia. Sto-
licky museli byt tesne pri sebe a divaci boli

od interpretov vzdialeni len 1 az 1,5 metra.
Hralo sa na autentickom kridle, ktoré Griegovi
v roku 1892 venovala firma Steinway; spievalo
sa v autentickej akustike, v ktorej Griegove
piesne vznikali a v priestoroch, kde mnohé
Griegove piesne v podani Niny zazneli vobec

(foto: archiv)

po prvykrat. ,Dusa“ celého podujatia, Einar
Rettingen, polozartom sluboval, Ze pocas tohto
koncertu sa studené a uprsané skandinavske
pocasie na chvilu umudri. A skuto¢ne, tesne
pred zaciatkom koncertu sa obloha tplne
vyjasnila a nadherny interiér bol zaliaty sl-
necnym svitom (v Bergene bol polarny der).
Genius loci uchvatil vsetkych, najma v oka-
mihu, ked sa v zvukomalebnej pasazi piesne

Troldhaugen, Griegova socha v Zivotnej
vel'kosti (foto: archiv)
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Die verschwiegene Nachtigall (Tajuplny slavik)
op. 48 v podani Clary Osowski a Cena Huanga
skutoCne rozoznel spev slavika...

.Grieg Day” v Bratislave

KedZe IGS hlada cesty, ako rozsirit pole svojej
pbsobnosti aj v regidone stredovychodnej Euro-
py, moj napad iniciovat 11. 11. ,Grieg Day“ na
VSMU v Bratislave sa stretol s porozumenim
a nadsenim. Pre ideu tohto podujatia sa po-
darilo ziskat aj vedenie VSMU, pe-
dagdgov a Studentov, ktori spolo¢ne
pripravuju repertodr. Pozvanie na
prednasky a vedenie majstrovskych
interpretacnych kurzov a work-
shopov v Bratislave prijali anglicka
spevacka a viceprezidentka IGS Beryl
Foster, profesor klavirnej hry a rek-
tor Grieg Academy Einar Rgttingen,
profesor huslovej hry na Grieg
Academy Ricardo Odriozola a muzi-
koldg prof. Patrick Dinslage, veduci
Edvard-Grieg-Forschungsstelle na Universitit
der Kiinste Berlin a profesor Centre for Grieg
Research na Univerzite v Bergene.

Markéta STEFKOVA

Q ea Nnorway Aktivita bola podporena
grants grants z grantov EHP a Nérska

Pod zéstitou Mareka Madarica - ministra kultiry Slovenskej republikv

TRNAVSKE ORGAN OVE

,

S FINANCNOU PODPOROU

DNI 2015

Na historickych organoch Baziliky sv. Mikul4sa v Trnave

31. jul, piatok

DAVID DI FIORE / USA

T. Susato, D. Zipoli, M. Corrette, C. Saint-Saéns,
J. Reubke, F. A. Guilmant

9. august, nedela

VEGARD LAN DAAS / N6rsko - saxofén

ANDERS AIDSTEN DAHL / Nérsko - organ

] S. Bach,O. Lindberg, E. Hovland, A. Marcello,
T. Albinoni, G. Fauré, E. Bozza, R. Wallin

16. august, nedela

MONIKA MELCOVA / Slovensko

D. Scarlatti, A. Banchieri, J. K. Kerll,

A. Vivaldi - J. S. Bach, G. Fauré, M. Melcovd

23. august, nedela
GIULIO MERCATI / Taliansko

Dietrich Buxtehude, Andrea Lucchesi, Alessandro Scarlatti,

J. S. Bach, R. Wagner, M. Reger

30. august, nedela
JEAN-PIERRE GRIVEAU / Francuzsko

W. Byrd, J. S. Bach, C. Franck, F. Mendelssohn, J. P. Griveau, T. Dubois

Zmena programu vyhradend | Trnavské organové dni | ParaSutistov4 | 917 01 Trnava | organfestivals@gmail.com | wv
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MINISTERSTVA KULTURY

MESTO TRNAVA SLOVENSKEJ REPUBLIKY

31.jul - 17. september 2015
Zaciatky koncertov o 20.00

6. september, nedela
ADAM KLARECKI / Polsko
J. P. Seelinck, F. Mendelssohn, F. Nowowiejski, F. Liszt

13. september, nedela

FRANCESCO BONGIORNO / Taliansko

G. Frescobaldi, W. A. Mozart, F. Mendelssohn,
C. Franck, F. Liszt

17. september, Stvrtok

Slavnostny zdverecny koncert XX. ro¢nika festivalu
Koncert je sicastou osldv 777. vyrocia udelenia
krélovskych vysad Trnave

ENRICO ZANOVELLO / Taliansko

IVETA VISKUPOVA, dirigentka

TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER

Alzbeta Seveckova, umeleckd vediica
SPEVACKY ZBOR CONSORTIUM BRATISLAVA
Hilda Gulyasova, sopran

Peter Kollar, barytén

J. C. F. Bach, M. Schneider-Trnavsky, M. E. Bossi,
G. Stabile, E. Gigout, S. Surin

polocnost.sk

ADORAMUS TE MmET

MESTSKA TELEVIZIA TRNAVA
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BRIAN ENO
Ambientna hudba

Brian Eno (1948) pocas celej svojej kariéry spochybroval rozdiely medzi umeleckou

a popularnou hudbou a medzi hudobnikmi a nehudobnikmi. Zaciatkom sedemdesiatych
rokov stal pri zaloZeni britskej popovej skupiny Roxy Music a neskor sa stal Gspesnym
sdlovym umelcom a producentom. Podielal sa na nahravkach Talking Heads, Davida
Bowieho, U2, Laurie Andersonovej a i. Je tieZ znamy ako tvorca video a sound artu

a svoje audiovizualne instalacie vystavuje uz viac ako dve desat'rocia. \V polovici sedem-
desiatych rokov ho upitali moznosti podkresovej hudby. K jej beznému komerénému
vyuzZivaniu zo strany Muzak Corporation a injch spolo¢nosti sa vsak staval kriticky, a tak
sa zacal zaoberat' vytvorenim jej bohatsej a sofistikovanejsej formy, ktord nazval ,am-
bientnou hudbou” a ktorej moznosti preskimal na sérii sdlovych nahravok ako Discreet
Music, Music for Airports, Music for Films, On Land atd.

B. Eno (foto: archiv)

V roku 1978 som vydal prvd nahravku, kto-
ra sa oznacovala za ambientnu hudbu; tento
nazov som vymyslel na oznacenie prave vzni-
kajticeho hudobného Stylu.

Stalo sa to takto. Zaciatkom sedemdesia-
tych rokov stéle viac ludi zacalo pocivat hud-
bu inak. Platne a rozhlas uz existovali dost
dlho na to, aby sa ich novota zacala vytracat,
a ludia si chceli hudbu, ktord poctvali vo svo-
jich domovoch a na pracoviskach, ako aj zvu-
kovti naladu, ktorou sa obklopovali, vyberat
konkrétne a sofistikovane.

Téato zmena sa prejavila odklonom od pred-
stav, ktoré vo vtedajSom nahravacom priemys-
le stale panovali: Ze totiz ludia maja kratku
schopnost koncentracie a pozadujui akéna
a rozmanitd hudbu, jasny rytmus, priehladnt
Struktdru piesne a predovsetkym pritomnost

34

ludského hlasu. V§imol som si vSak opak:

s priatelmi sme si nahravali a vymienali dlhé
kazety s hudbou, ktord sme si vyberali pre jej
tichost, homogénnost, absenciu prekvapeni

a predovsetkym pre nedostatok rozmanitosti.
Hudbu sme chceli vyuzivat inak - ako stcast
prostredia nasich Zivotov - a chceli sme, aby
bola nepretrzita, aby nas obklopovala.

Na obzore sa vSak Crtali aj iné zname-
nia. S vyvojom nahravacej techniky vzniklo
mnozstvo kompozi¢nych moznosti, ktoré
boli v hudbe celkom nové. Vacsina z nich
mala do ¢inenia s dvoma izko spatymi no-
vymi oblastami: stredobodom pozornosti
skladatela sa stala samotna zvukova textura
a elektronika umoznila vznik virtualnych
akustickych priestorov (takych, ktoré v priro-
de neexistuji).

Ked vojdete do nahravacieho studia, uvidi-
te tisice gombikov a ovlddacov. Takmer vsetky
slizia na to isté, ibaze roznymi spésobmi:
mozete nimi nejako na zvuky posobit, zvacsit
ich objem, zdZit ich, pridat im lesk, zdrsnit
ich, pridat im tvrdost, hladkost, idernost,
plynulost ¢i tisic inych réznych veci. Sklada-
tel v nahravacom stadiu tak moze vynalozit
prakticky va¢Sinu kompozic¢nej energie na
vymyslanie novych zvukov alebo ich kom-
bindcii. Prirodzene, o tomto vSetci vedeli uz
v polovici Sestdesiatych rokov: psychedélia
otvorila nielen mysle, ale i nahravaciu tech-
niku. Hra so zvukmi sa vSak stale povaZovala
Llen“ za technicku zalezZitost - ¢osi, ¢im sa
zaoberali technici a producenti - v protiklade
k seridznej tvorivej praci skladatelov piesni
a ich interpretov. Ambientnou hudbou som
chcel poukazat na to, Ze prave tato ¢innost je
charakteristickou vlastnostou novej hudby
a Ze sa moZe stat skuto¢nym stredobodom
kompozi¢ného zaujmu.

Studia tieZ poskytli skladatelom virtudlne
priestory. Pri tradicnom nahravani sa v pries-
tore s dobrou akustikou pred nastroj umiestni
mikrofén a nahra sa vysledok. To, ¢o potom
pocCujete, je nastroj a jeho dozvuk v danom
priestore. V Styridsiatych rokoch zacali mat
ludia véacSie ambicie a vymyslali techniky na
obohatenie tychto prirodzenych priestorov —
dozvukové komory, pasové echd atd. MnoZstvo
tohto Usilia sa vynalozZilo v rdmci rozhlasu -

s cielom ,umiestnit‘ postavy v rozhlasovych
hrach do réznych virtualnych priestorov - av-
Sak az popularna hudba skutocne otvorila ttito
problematiku. Elvis Presley, Buddy Holly, Eddy
Cochran a vsetci ostatni spievali a ich hlasy
boli zvlastne znasobené pasovymi dozvukmi,
ktoré sa nepodobali na nic, ¢o by sa dalo pocut
v skutocnosti. Phil Spector a Joe Meek vymys-
leli vlastny ,zvuk® — kombinaciou vrstvenia,
podomacky vyrobenych echovych systémov,
rezonujucich priestorov (schodistia, vytahové
Sachty), zmeny rychlosti posuvu pasu atd. sa
im podarilo dosiahnut, Ze ,normalne* nastroje
zneli tiplne novo. To vSetko sa dialo skor, nez
sa objavili syntezatory a dub reggae...

Ked som zaciatkom sedemdesiatych rokov
zacCal nahravat platne, bolo jasné, Ze prave
v tejto oblasti sa toho vela udeje. Zaujimalo ma

7-8]2015

hudobnijzivot



PREKLAD

to, pretoze to naznacovalo, Ze proces hudobnej
tvorby sa pribliZuje k procesu malby (nazdaval
som sa, ze 0 malbe Cosi viem). Nové zariadenia
na tvarovanie zvukov a tvorbu akustickych
priestorov sa na trhu objavovali kazdy tyzden
(a tak je to vlastne az doteraz), syntezatory za-
znamenali svoj nemotorny, avSak zdsadny de-
but a Iudia ako ja travili doma celé noci a hrali
sa so vSetkymi tymito vecickami v tizase nad
ich novymi moznostami, ponoreni do novych
zvukovych svetov, ktoré sa dali vytvorit.

Ponor bol presne to, o ¢o iSlo: tvorili
sme hudbu, v ktorej sa dalo plavat, vznasat
a stratit sa.

To vSetko sa mi vyjasnilo zaciatkom roku
1975, ked som bol po nehode priptitany na 16z-
ko. Navstivila ma priatelka Judy Nylon a pri-
niesla mi nahravku harfovej hudby zo 17. sto-
ro¢ia. Ked odchadzala, poprosil som ju, aby mi
ju pustila, ¢o i urobila, no az po jej odchode som
si uvedomil, Ze hi-fi stiprava hrala prilis ticho
a jeden reproduktor bol aj tak pokazeny. Vonku
husto prsalo a hudbu som cez dazd takmer
vobec nepocul - len tie najsilnejsie noty, ako
malé krystaly, zvukové ladovce dvihajlce sa
z birky. Nemohol som vstat a dat hudbu hlas-
nejsie, tak som len lezal, ¢akajic na prichod
dalsieho navstevnika, ktory by to dal do po-
riadku, a tento sluchovy zazitok si ma celkom
podmanil. Uvedomil som si, ze hudbu som si
predstavoval presne takto — ako miesto, pocit
a celkovy nadych méjho zvukového okolia.

die (ambience) definujeme ako atmosféru,
vplyv okolitého prostredia alebo nadych
nejakej kvality. Mojim Gmyslom je tvorit
povodné skladby predovsetkym (avSak nie
vylucne) pre konkrétne momenty a situdcie
s cielom vybudovat maly, no viactcelovy
kataldg podkresovej hudby vhodnej na Siro-
ké spektrum ndlad a atmosfér.

Kym postup existujicich spolo¢nosti za-
oberajucich sa produkciou hudobnych kon-
zerv sa zaklada na ,normalizacii“ prostredi

mia pdsobil velmi pritazlivo (zda sa mi, Ze ho
navrhol otec jedného zo zakladatelov Kraft-
werku). Zacal som premyslat, aky druh hudby
by v takej budove mohol zniet dobre. Pomyslel
som si: ,Musi sa dat prerusit (pretoze tam
budd hlasenia), frekvenc¢ny rozsah a tempo
hudby musia byt odliSné od frekvencie a tem-
pa ludskej reci (aby nevnasala zméatok do
komunikacie) a musi sa prispdsobit vsetkym
hlukom, ktoré letisko vydava. Co je v§ak pre
mna najdobleZitejSie, musi mat nieco spolocné

BaEno (foto: archiv) l

zakryvanim ich akustickych a naladovych
osobitnosti, ambientna hudba ma v imysle
umocnit ich. Konvencéna podkresovd hudba
vznika tak, Ze sa z hudby tplne odstrani
pocit pochybnosti a neistoty (¢lovek sa tak
prestava o 1iu skutocne zaujimat); ambient-
na hudba naproti tomu tieto vlastnosti za-
chovava. A napokon, kym umyslom tychto
spolo¢nosti je ,o0Zivit* prostredie pridanim
dalsich stimulov (a tak teoreticky zmiernit
nudnost rutinnych ¢innosti a vyrovnat pri-
rodzené vykyvy telesnych rytmov), cielom
ambientnej hudby je privodit pokoj a vytvo-
rit priestor na premyslanie.

s tym, kde sa nachadzate a preco ste tam: lie-
tanie, vznasanie sa a, v hibke duse, flirtovanie
so smrtou.“ Pomyslel som si tiez: ,Chcem vy-
tvorit takud hudbu, ktora vas pripravi na smrt
- ktora nebude len svetld a radostna a nebude
predstierat, Ze sa ani trochu nebojite, ale pri
ktorej si poviete: ,Ved ak umriem, ni¢ také
strasné sa nestane.*

Tak sa zrodila prva ambientna platiia Mu-
sic for Airports, ktorti som vydal vo vlastnom
vydavatelstve (nazvanom, ako inak, Ambient
Records). Na vndtornom prebale bol vytlaceny
moj manifest:

‘AMBIENT 2

Thil FLATT bt OF hFPe
P B )

V aprili ¢i maji toho roku som potom na-
hral Discreet Music, platiu, ktora je asi mojou
prvou ambientnou nahravkou (hoci veci, ktoré
som predtym urobil s vynikajicim gitaristom
Robertom Frippom, sa k ambientnej hudbe dost
priblizuju). Bola to tridsatjedenmintitova mo-
délna skladba (viac sa vtedy na platiiu nezmes-
tilo) s vyrovnanou texturou, pokojnym charak-
terom a hrejivym zvukom. V tom ¢ase nebola
prijata velmi vrelo a asi by som s jej vydanim
bol vahal, nebyt pobadania méjho priatela ma-
liara Petra Schmidta. (Vlastne, spociatku sa toto
dielo pacilo prevazne maliarom a spisovatelom
- lIudom, ktori pri svojej praci pouzivaji hudbu
a chcd sa obklopit stimulujucim prostredim.)

Koncom roka 1977 som na kolinskom letis-
ku cakal na let. Bolo to za jasného, slne¢ného
rana, nebol tam takmer nikto a priestor na

Ambientnd hudba

S myslienkou hudby Specidlne navr-
hnutej ako zvukové pozadie v réznych
prostrediach prisla v patdesiatych rokoch
spolo¢nost Muzak a pod tym istym ndzvom
sa neskor stala sticastou véeobecného po-
vedomia. Tento termin odkazuje najma na
typ materialu, ktory spolocnost Muzak pro-
dukuje: zndme melddie upravené a instru-
mentované nenaro¢nym a neoriginalnym
sp6sobom. Pochopitelne, va¢$ina narocnej-
sich posluchécov (a skladatelov) preto tpl-
ne odmietla myslienku podkresovej hudby
ako Cohosi, o by stalo za pozornost.

V ostatnych troch rokoch som sa zacal
zaujimat o vyuzitie hudby ako prvku at-
mosféry urcitého prostredia a dospel som
k presvedCeniu, Ze takto pouzitelny hudobny
material sa da vytvorit bez ujmy na hudob-
nej kvalite. Aby som svoje experimenty v tej-
to oblasti odlisil od produktov rozli¢nych
dodavatelov hudobnych konzerv, zacal som
pouzivat termin ambientnd hudba. Prostre-

Ambientna hudba musi byt schopna
uspokojit mnohé trovne sluchovej po-
zornosti bez toho, aby nejakd konkrétnu
z nich vnucovala; musi byt rovnako igno-
rovatelna ako zaujimava.

september 1978

Myslienku ambientnej hudby, podobne
ako mnozstvo inych veci, ktorymi som sa
v tom Case zaoberal, povazovali mnohi anglic-
ki hudobni kritici za akysi pseudoumelecky
Zart a dobre sa na nej zabavali. Preto ma tes,
Ze sa uchytila a dalej kli¢i vSetkymi moznymi
smermi: vracia sa ku mne ako slova v tichej
poste - nerozoznatelné, avsak fascinujtce.
Z prvych semienok ambientnej hudby (v po-
vodnom vydavatelstve Ambient Records vysli
len Styri nahravky, moje On Land a Music for
Airports, The Plateaux of Mirror od Harolda
Budda a Day of Radiance od Laraajiho) vyras-
tol bujny hudobny les.

(1996)

Preklad lvan KOSKA
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KYLE GANN

Nevdacné pokusy

o definiciu minimalizmu

Kyle Gann (1955) v pravidelnych prispevkoch do novin The Village Voice a The New York
Times nedinavne obhajuje minimalistickd a postminimalistickd hudbu. Napisal stidie The
Music of Conlon Nancarrow (1995), American Music in the 20" Century (1997) a €lanky o La
Monte Youngovi, Rhysovi Chathamovi, Henrym Cowellovi, Johnovi Cageovi a inych. Gann
komponuje mikrotonalnu hudbu, v ktorej cerpa z americkej experimentalnej tradicie

a z hudobnych tradicii indianskych kmenov Hopi, Zuni a Pueblo. V tomto texte sa Gann po-
kdsa najst' urcujice ¢rty minimalistickej hudby a rozlisit' niektoré jej vyrazné prady.

Co je minimalizmus? Co robi dielo mini-
malistickym? [...]

0 pojme minimalizmus sa vedd mali-
cherné Skriepky uz tridsat rokov. zaviedol ho
zrejme Michael Nyman v roku 1968, hoci aj
Tom Johnson (hudobny kritik tyzdennika The
Village Voice) si na to robi narok. Mnohé z p6-
vodnych minimalistickych diel trvaji hodiny
a obsahuju tisice no6t. Pochybovacni ludia sa
teda pytajd, ako mdzZeme taku grandiéznu
hudbu nazyvat minimalistickou?

Nuz, je to naozaj dost jednoduché.
Minimalistickd hudba, aspor ta pévodna,
sa zvacsa obmedzovala na maly pocet tonov
a rytmickych hodno6t, ako dérsky modus od
ténu f a osminové noty v skladbe Philipa
Glassa Music in Fifths. Dizka skladby iba pod-
¢iarkuje velkost obmedzenia materialu: ak
napiSete Stvorminutovu skladbu so siedmimi
ténmi, nikto si to ani nev§imne, ale napiste
tridsatminutovi skladbu a asketické limity sa
stand vyznamnym fenoménom skladby.

Navyse, minimalizmus si svoj nazov vy-
pozical od rovnomenného hnutia vo vytvar-
nom umenti; existuju zjavné paralely medzi
kvazigeometrickou linearnostou a predvida-
telnostou not Philipa Glassa a Steva Reicha
a Cistymi geometrickymi liniami a jednodu-
chymi optickymi klamami Franka Stellu ¢i
Sola LeWitta. V istej ucenej knihe o vytvarnom
umeni sa 0 minimalizme piSe ako o ument,
ktoré je ,zbavené Cisto dekorativnych prvkov,
v ktorom je zvyraznend geometria a potlacena
expresivna technika“.! Je to celkom presny,

i ked netiplny, opis prvych minimalistickych
skladieb. K. Robert Schwarz cituje definiciu La
Monteho Younga: ,To, €o je vytvorené s mi-
nimalnymi prostriedkami.“ Plati to, ak pod
Jprostriedkami“ rozumieme tény a rytmické
hodnoty, a nie pocet not a ¢asovych tisekov.?

Navyse, ako zddraznoval Wittgenstein, vy-
znam slova spociva v jeho pouzivani. VacSina
kulttrne vzdelanych ludi uz vie, Ze toto slovo
sa zvykne pouzivat na opis hudby Younga,
Reicha a Glassa. Z pragmatického hladiska je
teda jeho vyznam ohraniceny prinajmensom
ich hudbou zo Sestdesiatych a sedemdesia-
tych rokov. Popierat uzitocnost tohto pojmu
v tejto rovine by bolo rovnako zbytocné, ako
vratit sa do minulosti a tvrdit, Ze Monetove
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malby by sme nemali nazyvat impresionis-
tickymi. Objavili sa aj iné pojmy: ,tranzova
hudba“, ,hypnoticka hudba®, ,procesualna
hudba“, ,modulovéa hudba“, a pejorativnejsie
oznacenia ,tapetova hudba“ a ,bezcielna hud-
ba“ (going-nowhere music). Niektoré su prilis
nejasné, iné zase prili§ konkrétne a ani jeden
pojem nie je taky presny a flexibilny ako po-
jem minimalizmus.

Skladatel John Adams [...] postuloval tri
definitivne kritérid minimalistickej skladby:
pravidelny, artikulovany pulz; pouzitie tonal-
nej harmonie a pomalého harmonického ryt-
mu; budovanie velkych Struktir z opakovania
malych buniek.? To zaiste vyhovuje mnohym
aspektom vseobecného vnimania minimaliz-
mu. Spéja to Rileyho skladby In C a A Rainbow
in Curved Air, Glassove Music in Fifths
a Einstein on the Beach a Reichove Drumming
a Music for 18 Musicians.

Této definicia Specidlne (a zdmerne) vylu-
¢uje La Monte Youngove insStalacie sinusovych
ténov a podobnt burdénova hudbu stiboru
Theatre of Eternal Music, ktora neobsahuje
ani pravidelny pulz, ani opakujuice sa ténové
bunky. Podla m6jho nazoru, Youngova sklad-
ba Composition 1960 No. 7, obsahujica tény
h a fis, ktoré ,sa maju dlho drzat®, je jednym
z urcujucich diel minimalizmu, ak nie tym
urcujucim. Neviem sa vyrovnat s definiciou,
ktora toto dielo obchadza a ktora tieZ obcha-
dza burdénovd hudbu Philla Niblocka a po-
malé, kracavé sledy akordov Harolda Budda.
[]

Zastavme sa na chvilu pri myslienkach,
postupoch a technikach, ktoré spoluvytvarali
vyrazové prostriedky skorej minimalistickej
hudby:

1. Statickd harmonia: Va¢Sinu mini-
malistickych skladieb, po¢nic Youngovou
Composition 1960 No. 7, charakterizuje ten-
dencia zotrvat na jednom akorde alebo pohy-
bovat sa po malom pocte akordov, a to plati
aj pre Reichove diela Piano Phase, Drumming
a Octet. Glassove skoré komorné skladby
vyuzivali skor jednu stupnicu nez jednu har-
moniu, ¢o nemusi byt vyrazny rozdiel. V mi-
nimalistickej hudbe harmodnia takmer vzdy
suvisi s diatonickou stupnicou alebo modom,
hoci existuju dblezité vynimky, ako hudba

Philla Niblocka a Chromatic Canon Jamesa
Tenneyho, skladba, v ktorej sa minimalisticky
proces aplikuje na dvanasttonovy rad.

2. Opakovanie: Je to azda ten najstere-
otypnejsi aspekt minimalistickej hudby, ten-
dencia, ktorej publikum povrchne pripisuje
Unavnu mechanickost hudby. Prvykrat sa
objavilo v skladbach Terryho Rileyho z roku
1963: Mescalin Mix a The Gift. V mnohych
minimalistickych skladbach sa vSak nevy-
uziva opakovanie: Youngove celkom statické
insStalacie sinusovych ténov (azda iba v mik-
roakustickom zmysle), permutacné skladby
Toma Johnsona a Jona Gibsona, burdénova
hudba Philla Niblocka.

3. Aditivny proces: Minimalistické skladby
sa zvicsa zacinali zdkladnym opakujicim sa
vzorcom, ktory sa rozsiroval jednym z dvoch
spbsobov. Vzorec sa predlzoval bud priddvanim
not, taktov Ci fraz, zvycajne podla schémy 1,
1+2, 1+2+3, 1+2+3+4 (Music in Fifths, Rzewského
Les Moutons de Panurge, Attica a Coming
Together a neskor elektronicka skladba Carla

Stonea Shing Kee), alebo spomalovanim exis-
tujucich vzorcov (Music for Mallet Instruments,
Voice, and Organ od Reicha). Dals{ sp6sob spo-
¢ival v tom, Ze opakujuci sa tsek bol spociatku
nemy a pri kazdom opakovani sa pridavala
nota (Drumming).

Na zaklade aditivneho procesu, a inych
linedrnych procesov, opisanych nizsie, sa
minimalisticka hudba zvykla nazyvat ,proce-
sualnou hudbou*, ¢o je celkom vhodny nazov,
a je to aj zaujimava samostatna téma, ale
vyznamovo sa tento nazov celkom nezhoduje
s minimalizmom.

4. Fdzovy posun: Tato technika spociva
v stcasnom hrani dvoch identickych fraz
v mierne odliSnych tempach, takze sa navza-
jom dostanu do fazového posunu. Je charak-
teristicka pre Reichove skladby zo Sestdesia-
tych a skorych sedemdesiatych rokov: Piano
Phase, Come Out, It’s Gonna Rain a Drumming.
Jej predchodcami boli myslienky Henryho
Cowella v knihe New Musical Resources a po-
kusy Conlona Nancarrowa s tempom. V pra-
vych minimalistickych skladbach sa velmi
nepouzivala, ale pretrvala v postminimalis-
tickej hudbe ako vyznamny archetyp (napr.
Time Curve Preludes od Williama Duckwortha,
Dream in White on White od Johna Luthera
Adamsa, Time Does Not Exist od Kylea Ganna).

7-8]2015

hudobnijzivot



5. Permutacny proces: Skladatelia, ktori
nechceli pouzivat prilis jednoduché melodické
postupy niekedy siahli po systematickych
permutéciach ténov, ako Jon Gibson v sklad-
bach Melody (1975) a Call (1978) a Tom Johnson
v diele Nine Bells.

6. Pravidelny pulz: Mnohé z najznadmejsich
minimalistickych skladieb vyuzivajd motoricky
pulz osminovych n6t, hoci niektori skladatelia,
ako Young a Niblock, uprednostiiovali burdény
bez akéhokolvek pulzu. Mézeme prinajmensom
povedat, Ze takmer univerzalnou ¢rtou mini-
malizmu bolo vyhybanie sa rytmickej pestrosti;
vyskytoval sa v iom pohyb bud v osminovych,
alebo osminovych a Stvrtovych notach alebo
v celych notach s fermatou, ale nikdy v nom
nenajdeme vzruseny, pestry rytmus charak-
teristicky pre klasicku skladbu 19. storocia.
Pravidelny pulz by mohol byt tym kritériom,
ktoré by cely minimalisticky repertoar rozdelilo
na dva odlisné celky — hudbu zalozenu na pulze
a hudbu zalozent na burdéne.

7. Statickd inStrumentdcia: Prvé minima-
listické stibory, pocnuc skladbou In C a stibo-
rom Theatre of Eternal Music aZ po Reichov
a Glassov ansambel, vychadzali z principu
Lkazdy hra stale“. Minimalistickd koncepcia
inStrumentacie je zaloZena na myslienke, Ze
hudba je ritudlom, do ktorého sa kazdy zapaja
rovnym dielom, a nie na klasickej eurdpskej
paradigme maliarskej palety, v ktorej kazdy
nastroj prispieva svojim tahom Stetca tam,
kde je to treba. V minimalistickych stiboroch
(a postminimalistickych ako aj totalistickych)
sa takmer nikdy neprejavuje potreba tstup-
kov a kompromisov, tak ako v klasickom ko-
mornom zoskupeni. Zijeme v dobe amplifik4-
cie a td sa na minimalistické diela vztahovala
uz od samého zaciatku, preto minimalizmus
je, podla mna, zaciatkom novej a iispornejsej
symfonickej tradicie, ktora sa zaobide bez
pracovne narocného a ekonomicky neefektiv-
neho dinosaura - orchestra.

8. Linedrna transformdcia: Ide o zovSeobecne-
nie procesov ako aditivna Struktura, opisanych
vyssie. U mnohych minimalistov sa prejavuje
fascinacia linedarnym pohybom od jedného
hudobného stavu k druhému, ako to vidime
v Niblockovych pomalych zmenach z maximal-
neho vyladenia na maximalnu disonantnost
a naopak, alebo v pohybe od tonality k atonalite
v skladbe Chromatic Canon od Jamesa Tenneyho
a v linearnej akceleracii v skladbe Spectral
Canon for Conlon Nancarrow (1974) — neodskrie-
pitelne minimalistickom (a velmi vyznamnom)
diele toho istého autora.

9. Metahudba: V sedemdesiatych rokoch
sa isty Cas zdalo, Ze Steva Reicha zaujimajui
najma ndhodné akustické detaily vznikajtice
(¢i vnimané) ako vedlajsie produkty striktne
dodrzanych procesov. Patrili medzi ne aj jem-
né melddie z alikvotnych ténov skutocne zne-
jucich not, ktoré Reich nazyval ,metahudbou*
a ktoré dokonca posilnil notovanymi meld-
diami v skladbach ako Octet. Dalo by sa pove-
dat, Ze metahudbou je aj bzukot alikvétnych
ténov nad pomalym glissandom burdénov
v hudbe Philla Niblocka, a st riou dokonca aj

meniace sa usporiadania alikvétnych ténov
pri pohybe v La Monte Youngovej instalacii
sinusovych ténov.

10. Prirodzené ladenie: Je pozoruhodné, Ze
zaCiatky minimalizmu sa v hudbe Younga,
Tonyho Conrada a suboru Theatre of Eternal
Music spajajd s pomalym pohybom okolo pri-
rodzenych pomerov frekvencii, rezonanc¢nych
intervalov mimo dvanéasttonovej temperova-
nej stupnice. Tymto smerom sa vydala hudba
Philla Niblocka a zvacsSa aj Terryho Rileyho.
Dalo by sa tvrdit, Ze ozajstnd minimalisticka
hudba, tvrdé jadro minimalizmu, je v priro-
dzenom ladeni. Glassovi a Reichovi vSak tem-
perované ladenie nikdy neprekazalo, preto by
sme s tymto tvrdenim asi daleko nezasli.

11. Vplyv cudzich kultur: Toto zdaleka nie je
ani univerzalny, ani nevyhnutny komponent
minimalizmu, ale skladatelia, ktori nastapili
na cestu minimalizmu, sa nemali v Eurdpe
na koho upinat ako na vzor repetitivnosti
a harmonickej stazy, a preto sa zvycajne ob-
racali na vychod. Younga, Rileyho a Glassa
inSpirovala klasicka indickd hudba a Reich
Studoval africké bubnovanie, o je ddlezity
detail. Mladsi skladatelia dalSej generacie sa
vdaka minimalizmu este viac priklonili k cu-
dzim estetikdm a technikdm. Minimalizmus
v istom zmysle vytvoril most, ktory spojil
americkych skladatelov so zvy$kom mimo-
eurdpskeho sveta.

Tento zoznam technik a vlastnosti mini-
malistickej hudby je sotva Uiplny, ale pred-
stavuje akysi subor jej charakteristickych ¢rt.
V ziadnej minimalistickej skladbe sa nevys-
kytuju vsetky, ale neviem si predstavit, ze
by som nazval minimalistickou taku sklad-
bu, v ktorej by nebolo vyuzitych aspon par.

AUDIOKULTURA

Texty o modernej hudbe
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Kniha Audiokultiira: eseje o modernej hudbe
(Continuum, 2004), ktord zostavili Chris-
toph Cox a Daniel Warner, si v§ima auralne
a diskurzivne Crty sicasnej alternativnej
hudobnej scény, hladajtc prepojenia medzi
aktualnou praxou a zaciatkami zvukového
experimentovania. Jej cielom je prostred-
nictvom prispevkov od filozofov, teoretikov

PREKLAD

(Ak niekto pozna taku skladbu, spojte sa so
mnou a ja jej ¢rty pridam do zoznamu.)

Ked sa vSak pozrieme na druhy breh mi-
nimalizmu, zistime, ze mnohé z tychto ¢it sa
nachadzaju v hudbe ovplyvnenej minimaliz-
mom, v hudbe, ktora z minimalistickej praxe
vyrastla, ale od nasej predstavy o minimaliz-
me sa tak odklonila, Ze to oznacenie uZ pri nej
neobstoji. Napriklad, mnohé skladby, ktoré
povazujem za postminimalistické, charakteri-
zuje pravidelny pulz, statickd harmonia a adi-
tivne Struktdry. Preto by som chcel k svojej
definicii minimalizmu pridat este jednu vy-
medzujicu Crtu:

12. Pocutelna Struktiira. Spolocnou ¢rtou
vsetkych klasickych minimalistickych skla-
dieb ako Drumming, In C, Attica, Composition
1960 No. 7, Einstein on the Beach ¢i The
Pavilion of Dreams od Harolda Budda je, totiz,
ich obnazena Struktira - uz z pocutia, ¢asto
uz pri prvom pocuti, rozoznavame celkovy
proces. Zda sa mi, Ze poc¢iato¢na mystika
minimalizmu v sebe zahrnala postoj nemat
nijaké tajomstva, tiplne odokryt hudobnu
Strukturu, aby ju publikum mohlo pocut.

Poznamky

! BAKER, Kenneth: Minimalism. New York:
Abbeville Press 1988.

2 SCHWARZ, K. Robert: Minimalists. London:
Phaidon 1996, s. 9.

¥ ADAMS, John: In Conversation with
Jonathan Sheffer. In: Swan, Claudia et al.
(eds.): Perceptible Processes: Minimalism
and the Baroque. New York: Eos 1997, s. 76.

Preklad Peter ZAGAR

kultary a skladatelov zmapovat vzajomné
prepojenia medzi minimalizmom, neurci-
tostou, konkrétnou hudbou, volnou impro-
vizaciou, experimentalnou hudbou, avant-
rockom, ambientom, hip-hopom ¢i technom.
Namiesto zamerania na zdanlivy ,crossover*
medzi ,vysokym umenim* a ,popkultirou’,
Audiokultira chéape vSetky interpretacné
praktiky ako experimentalne a navzajom
prepojené. Kym kultirne stadie nazeraju
na hudbu (zvlast na popularnu) zo sociolo-
gického hladiska, v tejto préci je akcent na
filozofickej, hudobnej a historickej interpre-
tacii spominanych javov. Kniha obsahuje
texty najvplyvnejsich hudobnych myslitelov
uplynulého polstorocia ako Brian Eno, Glenn
Gould, Umberto Eco, Ornette Coleman, Jacqu-
es Attali, Simon Reynolds, Pauline Oliveros,
Paul D. Miller, David Toop, John Zorn alebo
Karlheinz Stockhausen. Kazda z eseji obsahu-
je kratky Gvod, ktory Citatelovi pomaha zo-
rientovat sa v kontexte, slovnik pouzivanych
pojmov, casovu os a rozsiahlu diskografiu. Ti-
tul, z ktorého pochadza dvojica uverejnenych
textov, vydalo Hudobné centrum v preklade
Ivana Kosku a Petra Zagara.

(red)
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ScoreCloud

Softvér ScoreCloud vyvija Svédska spolocnost' DoReMIR Music Research AB. Ciel’
tohto projektu je vel'mi ambiciozny: ScoreCloud ma byt' najdokonalejSou platformou
pre notovy zapis hudby. UZ teraz ho autori prezentuji ako najinteligentnejsi nastroj
pre zapis notacie na svete. Existuje v troch verziach: ScoreCloud Free, ScoreCloud Plus
a ScoreCloud Pro, ktoré je mozné instalovat' na PC aj Mac. Zaujimavym produktom

je aj mobilna aplikacia ScoreCloud Express, ktora ponika moznost' priameho prevodu
melddie do notového zapisu. VV nasledujicom texte sa zameriame na bezplatna verziu

ScoreCloud Free.

Instalacia a prvé spustenie

Volne dostupnt verziu ScoreCloud Free je mozné
stiahnut na oficialnej stranke spolo¢nosti
www.scorecloud.com. Nachadzaji sa tam aj
videolekcie venované roznym spésobom prace
v softvéri. Instalacia prebieha rychlo a jednodu-
cho. Po spustent je potrebné prihlasit sa cez Fa-

pismeno zodpovedajice note, ktorti chceme
pridat. Uprava nét ¢i vytvaranie trdmcov pre-
bieha klikom pravym tlacidlom mysi na ozna-
cenu notu a nasledne vyberom pozadovanej
akcie z menu. Zaujimavym elementom je okno
s pomocou, ktoré sa nachadza v pravo na obra-
zovke. Tu sa zobrazuju informacie o ¢innosti,

Kanaal Input Mode =

Edit ¥ace

Toomom 1 -
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=
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Menu pre manualny notovy zapis

cebook alebo sa registrovat, kedze softvér uklada
subory do online cloudu. Nasledne sa zjavi uvi-
tacie okno, ktoré pontika dve moznosti notového
zapisu: Play a Write, ¢iZe zapis prevodom zvuku/
MIDI do notacie alebo manudlny notovy zapis.

Manualny notovy zapis

Grafické uzivatelské prostredie je oproti inym
notacnym softvérom znacne zjednodusené.

V ScoreCloud Free taktieZ absentuje obltbe-

ny sprievodca, ktory by uzivatela previedol
procesom tvorby novej partitdry. Po zvoleni
manualneho notového zapisu sa zobrazi no-
tova osnova s prednastavenymi tidajmi ako
kIG¢, metrum, ténina atd. Tieto iidaje je mozné
zmenit s vyuzitim prehladného menu v hornej
Casti programu alebo jednoduchym dvojklikom
na parameter, ktory chceme zmenit. Takto sa
daji menit a upravovat vloZené dynamické

a artikulacné znamienka. Noty sa pridavaji
troma sposobmi. Prvy spociva vo vybere noty
Vv menu a jej presunuti na notovt osnovu. Tak-
tieZ ich mozno vkladat prostrednictvom prira-
deného pismena na klavesnici. Tieto pismena
sa sice nezhoduju s ndzvami not (Co moze po-
sobit mattco), na druhej strane vSak kopiruju
rozloZenie klaviatury. Treti sposob je podobny
ako v inych notacnych programoch. Oznacime
rytmickd hodnotu a na klavesnici stlacime
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mikrofénu. Tento postup je velmi prepracova-
ny, softvér zaznamendva hru na MIDI klavese
pomerne presne, hoci tu existuju urcité odpo-
ricania, napriklad snazit sa ¢o najmenej me-
nit tempo, nepouzivat prehnant ornamenta-
ciu atd. Analyza zaznamenaného materialu
prebieha jednoduchym klikom mysou. Softvér
vygeneruje notovy zapis, ktory je mozné upra-
vovat nastrojmi pre manualny notovy zapis.
Prevod zvuku funguje podobnym sposobom,
ale je urceny iba pre zaznamenanie jednodu-
chej melddie.

Zvuk a prehravanie

ScoreCloud Free umoziuje prehravanie po-
mocou General MIDI. Ku kazdému partu

v partitire mozno priradit jeden z ponuky
128 nastrojov. Jednoduchy mixpult umoziuje
navolenie niekolkych zakladnych atribttov,
akymi su hlasitost konkrétneho partu, jeho
umiestnenie v panorame a pod.

Podporované formaty

Volne dostupnd verzia ScoreCloud podporuje
MIDI formaét iba vo forme inputu. Export vo
formate MIDI alebo MusicXML je mozny iba

v platenych verziach. V pripade volnej verzie je
problémom aj tla¢ dokumentov s vodoznakom.

\/yhody a nedostatky

ScoreCloud Free je so svojim konceptom

a kvalitami urceny hlavne pre aktivnych
hudobnikov a skladatelov, ktorym umoziuje
okamzity zapis hudobnych napadov a ich
naslednu jednoduchu editaciu. Nevyhodou
bezplatnej verzie je tla¢ dokumentov s vo-
doznakom, malé podpora importu a exportu
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ktora v programe prave prebieha, a ponikaji
pomocnika v podobe krokov, ktoré je mozné
dalej vykonavat, pripadne ukazuju klavesové
skratky pre rozne akcie.

Prevod zvuku/MIDI do notacie
Softvér ScoreCloud Free sa primarne zameria-
va na zapis hudby hranej napriklad na MIDI
klavese alebo zvuku nasnimaného pomocou

Editacia notového zapisu

v roznych hudobnych formatoch, ¢im sa
znizuje moznost spolupréace s inymi notacny-
mi softvérmi. Odradzajiice moze byt aj to, ze
softvér nepodporuje platformu Linux. DalSou
nevyhodou je fakt, Ze moznosti notového za-
pisu su obmedzené na zdkladné typy notdcie.
Softvér vSak moze néjst uplatnenie v oblasti
hudobnej pedagogiky.

Vlado KRAL
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USPORIADATEL

SPOLOK KONCERTNYCH
UMELCOV

XX I medzinarodny hudobny festival
8  nternational Music Festival

s finanénou podporou
Ministerstva kultiry
Slovenskej republiky

s finanénym prispevkom
Hudobného fondu

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY
SLOVAK HISTORIC ORGANS

Sloan;n ké

istorické
()I'g a1y

YN0 POTOR

21 . Evanjelicky a. v. kostol
: augusla9281(5) Organ Martina Podkonického z roku 1764,

Mario SEDLAR

J. S. Bach, J. Ruhnau G. Bohm, J. Pachelbel, G. Ph. Telemann, J. G. Walther
SLOVENSKO / BESKO

THE ASSOCIATION
OF CONCERT ARTISTS

with financial support

Jrom the Ministry of Culture
of the Slovak Republic

and a financial contribution
Jrom the Music Fund

Friday, 21/08/2015 m 19.00
POTOR

Lutheran Church

Organ by Martin Podkonicky, 1764

Mario SEDLAR (Slovakia/Czech Republic)
J. S. Bach, J. Ruhnau G. Béhm, J. Pachelbel,
G. P. Telemann, J. G. Walther

21-30.8.
2015

Saturday, 22/08/2015 m 19.00

SPISSKE PODHRADIE
RC Church of the Birthday of the BVM
Organ by Rieger, opus 1814, 1912

VSTUP VOLNY

Y0): 704V SPISSKE PODHRADIE

Rimskokatolicky Kostol Narodenia Panny Marie
Organ firmy Rieger, opus 1814, z roku 1912

Bernadetta

SCHLICHTING-SUNAVSKA
(Slovakia/Germany)

22. augusta 2015
J. Pachelbel, J. S. Bach, N. Bruhns, M. Reger

19.00
Bernadetta .. )
SCHLICHTING-SUNAVSKA

J. Pachelbel, J. S. Bach, N. Bruhns, M. Reger SLOVENSKO / NEMECKO
VSTUP VOLNY

INIIIIWY ZASKOV

2 Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Gala
3. augusta 2015 . o
18. 00 Organ Martina Podkonického z roku 1749

Marcin ARMANSKI

B. Storace, Organowa tabulatura Jana z Lublina, G. Frescobaldi,
J. Pachelbel, J. S. Bach

VSTUP VOLNY

12 V:MX0): 4 NECPALY

Evanjelicky a. v. kostol
Organ Martina Sasku z roku 1876

Sunday, 23/08/2015 m 18.00

ZASKOV
St Gal's RC Parish Church
Organ by Martin Podkonicky, 1749

Marcin ARMANSRKI (Poland)
B. Storace, Organ tablature by Jan of Lublin,
G. Frescobaldi, J. Pachelbel, J. S. Bach

POLSKO

Friday, 28/08/2015 m 19.00
NECPALY

Lutheran Church

Organ by Martin Sasko, 1876

Erzsébet WINDHAGER- GERED
(Romania / Austria)
D. Croner, R. Schumann, J. Brahms, A. Mendelssohn

28. augusta 2015
19.00

Erzsébet WINDHAGER- GERED

D. Croner, R. Schumann, J. Brahms, A. Mendelssohn
RUMUNSKDO / RAKUSKO
VSTUP VOLNY

SO TOUVY CARANY

2 Rimskokatolicky filidlny Kostol sv. Michala Archanjela
9. augusta 2015 ; ;
18.00 Organ Sandora Orszagha z roku 1874,

Maria MAGYAROVA PLSEKOVA

G. Muffat, J. Stanley, J. F. Marpurg, Anonymus, F. X. Brizi,
G. F. Héndel

VSTUP VOLNY

NIANAPN SLADKOVICOVO

50' augusta 2015 Rimskokatoli?ky falvsky Kostol Nanebovzatia Panny Marie
19.00 Organ Martina Sasku z roku 1866

Per AHLMAN

D. Buxtehude, C. Ph. E. Bach, O. Olsson, K. Atterberg, L. Vierne,
A. Guilmant

Saturday, 29/08/2015 m 18.00

CARKANY
St Michael the Archangel’'s RC Church
Organ by Sandor Orszagh, 1874,

Maria MAGYAROVA PLSEKOVA
(Slovakia)
G. Muffat, J. Stanley, J. F. Marpurg, Anonymous,

SIS F. X Brizi, G. F. Heindel

Sunday, 30/8/2015 m 19.00
SLADKOVICOVO

RC Parish Church of the Assumption of the BVM
Organ by Martin Sasko, 1866

Per AHLMAN (Sweden)
D. Buxtehude, C. P. E. Bach, O. Olsson,

S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY e
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

SVEDSKO
VSTUP VOLNY

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

It hudobng

K. Atterberg, L. Vierne, A. Guilmant

FREE ADMISSION TO ALL CONCERTS




HUDOBNE DIVADLO

Vzacne Sperky Madony v Bratislave

Po dlhom case sa v Opere Slovenského narodného divadla objavil titul, ktory
z dramaturgického i historicko-interpreta¢ného hl'adiska moéze u inych opernych domov
vyvolat' Gprimna zavist' Zial, ¢lenom inscenacného timu nebol Ziadny slovensky umelec.

Preco nepatri Ermanno Wolf-Ferrari k ¢as-
tym hostom sucasnych svetovych opernych
scén, je vlastne trochu zdhadou. Jeho otcom
bol nemecky maliar August Wolf a matkou
Benatcanka Emilia Ferrari, velmi sa vSak

k nemu nehlasia ani Nemci, ani Taliani.
Wolf-Ferrari komponoval opery v taliancine,
aj hudba ma talianskeho ducha, no vacsie
uspechy pocas Zivota slavil v Nemecku. Tak

ako narodnost, ani jeho vztah k umeniu ne-
bol v mladosti jednoznacny: najprv Studoval
malbu, az neskor sa definitivne rozhodol pre
hudbu. A rovnako nie je jednoduché ani jeho
stylové zaradenie: v Case, ked tento rovesnik
Arnolda Schonberga tvoril, sa koncila éra
romantizmu (naturelom do nej patril) a zaci-
nala sa éra moderny, ktora mu bola cudzia.
V tvorbe ostal verny talianskej tradicii, pri-
¢om mu boli bliZsi Donizetti, Bellini a Verdi
nez veristi.

Osem skladatelovych komickych opier, ktoré
vacSina literatiiry povazuje za vyznamnej-
Sie (sporadicky sa objavuju aj v repertodri
divadiel), charakterizuju bohatstvo melddie,
svieza novost v svojskom type neoklasicizmu
a farebna instrumentécia. V piatich vaz-
nych operach (Sperky Madony patria medzi
ne) akoby vytvoril vlastnd verziu verizmu.
Emdcia tu nestoji v prvom plane, ale je pro-
striedkom k dosiahnutiu vSeobecnejSieho
posolstva. Skladatel nekomponoval dramu

v Uzase nad ludskymi vasnami, ale zaujimal
sa o ich priciny, pozadie, spoloc¢ensku deter-
mindciu ¢i moralny aspekt. Wolf-Ferrari bol
vzdelanym umelcom, vyznavacom nemecky
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preciznej prace. Obluboval prekomponovany
hudobny tok, rafinovane clenené zbory a de-
tailne prepracovany orchestralny sprievod.
Komponoval v jednote textu a hudby. Bol aj
dramatikom vynikajiceho javiskového citu,
no na rozdiel od vacsiny talianskych sklada-
telov sa akoby vyhybal hitom. Mozno aj to je
jeden z dévodov sticasného nezaujmu o jeho
tvorbu. Napad uviest dielo, ktoré sa prakticky

|
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nikde na svete nehr4, priniesol do Opery SND
jej hudobny riaditel Friedrich Haider, zapodie-
vajuci sa dlhodobo znovuozivovanim tvorby
Ermanna Wolfa-Ferrariho.

Vizual novej inscenacie dostal na starost
rezisér Manfred Schweigkofler. Pre nezname
dielo zvolil velmi Stastnt koncepciu. Sdm ju

v rozhovore nazval hyperrealizmom, ¢o sa da
pochopit ako realizmus s prvkami hyperboly.
Vyhol sa vyraznej stylizacii i naturalistickému
verizmu - napokon, aj samotné dielo (drama
milostného trojuholnika zasadena do ilustra-
tivnych redlii juzného Talianska) sa veristicky
vlastne iba tvari. Dosah prostého, putavého
pribehu je ovela Sirsi. Posolstvom opery nie

je emdcia, ale drsné odhalenie faktu, Ze sice
trafald, no vo svojej podstate banédlna kradez
Sperkov zo sochy svatice je pre spolo¢nost
neakceptovatelnym zlo¢inom - na rozdiel

od mafianskych praktik, ktoré sa v nej bez-
ne toleruju. Prave tento necakany moralny
aspekt je, v silade so skladatelom, hlavnym
motivom inscenacie.

Schweigkofler je rezisér-detailista, mozno
prave preto si tak dobre porozumel so sklada-
telom podobnej povahy. Kazda rekvizita ma

Sperky Madony (foto: ). Barinka)

svoj dovod, kazdy scénicky a pohybovy motiv
je logicky a dotiahnuty, kazdé gesto presné
a uveritelné. Vynikajico pracuje so sdlistami
i zbormi, aj najmensia postavicka ma svoj
charakter. Scéna Micheleho Olceseho, opo-
nou umiestnend do ,filmového“ Sirokouhlého
formatu, vyuziva velkoplosné ilustrativne
fotografie budov a detailov na velkych pane-
loch, ¢o zérover prospieva akustike. Casové
ukotvenie je pomerne volné, iba fiatka na
scéne a vyslovene funk¢né kostymy (Concetta
Nappi) odkazuju na 50. roky minulého storo-
Cia. Scénograf nezabudol ani na milé, takmer
povinné klisé - cez ulicu rozveSanu bielizen,
v bizarnej kombinacii so slavnostnym poulic-
nym osvetlenim.
Najsilnej$im momentom novej
inscendcie je hudobné nastu-
dovanie hudobného riaditela
Friedricha Haidera, ktorému sa
zabudnutt partitaru podarilo
ozivit v strhujicu dramu. Orches-
ter SND, obohateny o mandoliny,
gitary, akordedn a netradicné
perkusie, hral ststredene, s mini-
mom nepresnosti, raz s noblesou
a lahkostou, inokedy s efektnym
dramatickym drajvom. Viaceré
I'} sdla viedli nadherny dialdg so
spevakmi i hudobnikmi na javis-
ku. Dirigent ako dlhoro¢ny operny
praktik vnima dramu a v sd-
lade s niou premyslene pracuje
s tempom i dynamikou, skvele
gradujuc finalne scény. S citom
pre spevakov sa ich, napriek ob-
jemnému farebnému orchestru,
snazil nekryt. Velkou oporou pred-
stavenia je Zbor Opery SND rozsi-
reny o Clenov Pressburg Singers
a Bratislavského chlapcenského
zboru (zbormajstri Pavol Prochazka, Janka
Rychla a Gabriel Roviiak), znejliici monumen-
talne, farebne a zaroven elegantne.
Solistické obsadenie je v oboch alternaciach
vynimocne vyrovnané. Natalia Ushakova
vizualne skvele zodpoveda postave Maliel-
ly, aj herecky sa s riou presvedcivo zzila.
Dramaticky spevacky part je vSak uz na
hranici jej mozZnosti, co sa prejavilo najmé
v prvom dejstve a v celkovej hlasovej inave.
Adriana Kohutkova podala rovnaku postavu
s maximalnym nasadenim, pricom vsak jej
expresivna herecka koncepcia bola dokonale
funk¢nd a hlas udrzany pod neustalou kon-
trolou. Daniel Capkovi¢ velmi kultivovane
predniesol tlohu Rafaela, typovo a herecky
vsak tahal za kratsi koniec. Jeho alternant
Sergej Tolstov na druhej premiére predviedol
jeden zo svojich najlepsich vykonov ostatné-
ho obdobia - zdporna postava Séfa camorris-
tov mu dokonale sadla po spevackej i herec-
kej stranke. Obaja predstavitelia Gennara sa
Spickovi, hoci typovo i spevacky rozdielni.
Kyungho Kim rastie od predstavenia k pred-
staveniu. Prijemne prekvapil striedmym, no
presne vypointovanym az dojimavym herec-
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tvom. Ak sme v jeho hlase doteraz obdivovali
krasu tonu, frazovanie, polohovi vyrovna-
nost a vybornu techniku, tentoraz k nim
pribudla aj presvedc¢iva emdcia. Michal
Lehotsky naopak vsadil na veristickt expre-
sivity, s diskrétnym odkazom na velkych
talianskych tenoristov povojnovej generacie,
¢o mimoriadne konvenovalo so zvolenym
vizualom. Obe predstavitelky Gennarovej
matky Carmely, Denisa Slepkovska a Jitka
Sapara-Fischerova, pristupovali k postave
herecky striedmo, no velmi empaticky a vo-
kélne sustredene.

Urcite si mnoho navstevnikov oboch pre-
miér i neskorsich repriz kladlo otazku, ako
je mozné, Ze sa tento skvely opus nikde ne-
hra. Preco si niektoré diela udrzia pozornost
publika a iné nie? Viaceré priklady z histdrie
svedcia o tom, Ze priazen nebyva imerna
kvalite. Chvalabohu, ¢asto sa néjdu osvieteni
jedinci, ktori vedia najst kvalitu v zabudnu-
tych dielach. Kedysi vdaka Mendelssohnovi
Bartholdymu mohli jeho sticasnici opat obja-

vit krasu vtedy uz zabudnutej Bachovej hudby.

Friedrich Haider ako vasnivy obhajca diela
Wolfa-Ferrariho vyniesol na svetlo Sperky

Viacnasobna dvojpolovost'?

Ako poslednii premiéru sezony uviedlo SND Paisiellovu operu Kral' Teodor v Benatkach.
Projekt nazvany opernym Stidiom mal za ciel’ podporit' mladych, stidia konciacich alebo
uz doskolenych spevakov. V danej podobe im vSak neposkytol prilezitost' umeleckého
rastu, skor len psychologicki vzpruhu v zmysle prilezZitosti spievat' pred publikom

a pracovat' na konkrétnej inscenacii.

Ak sa akcentuju pedagogické zretele, vacSinou
sa realizuju cez inscendcie starej (barokovej ¢i
Kklasicistickej) opery. Bratislavski inscenatori aj
tu chceli zabit dve muchy jednou ranou. Iné je
ziskat ostrohy pri interpretacii modernej opery
a iné pri opere klasickej. Dramaturgia si vybrala
Paisiellovu operu z roku 1784 (v PreSporku uvede-

¢

Kral' Teodor v Bendtkach (foto: J. Barinka) =

nu v 1785) v uprave nemeckého skladatela Hansa
Wernera Henzeho z roku 1992. Henze predo-
vsetkym prekomponoval recitativy, ktoré urcil
Kklaviru, a taktiez zahustil inStrumentaciu. Azda
sa snazil urobit nijako nie vynimocné Paisiellovo
dielo blizsie nasim stcasnikom. Pritom vSak
narusil jednotu hudobného rukopisu a stazil
situdciu mladym spevdkom. Hudobny tok sa
akoby zrychlil, no chvilami sme priam dychtili
po okamihu oddychu a moznosti odpocinut si od
uvravenosti takto koncipovanej hudobnej reci.
Mlada rezisérka Lenka Horinkova sa rozhodla
situovat pribeh do dneSnych Benatok v ¢ase
karnevalu. ,Domaci“ su zaodeti do historizu-
jucich kostymov s parochriami na hlavach,

pre ,priselcov* hladajucich v meste ttocisko
navrhol Martin Kotuicek odev v modernom

a zaroven ironizujucom duchu. Z tohto triede-
nia sa vymyka postava Benat¢ana Sandrina

v elegantnom bielom obleku. Aj scéna Jarosla-
va Valeka laviruje medzi dvomi pélmi. Na jed-
nej strane je ilustrativna (s budovou benatskej

prokuratdry, symbolom mesta a laginou na
zadnom horizonte), na strane druhej ma paro-
dizujuci nadych (napr. neustale premavajice
gondoly na laserom naznacenych vlnach).

Do tohto obrazu nezapada scéna Teodorovych
vidin, ktora v danom scénograficko-rezijnom
stvarneni posobi skor muzikalovo.
Presunutim pribehu do sticasnosti si vsak re-
Zisérka narobila problémy. Vytratila sa jednot-
na koncepcia hereckych vykonov: podaktoré
posobili ako vystrihnuté zo starej buffy, iné sa
pomerne nedosledne snazili o civilnost. V nie-
ktorych okamihoch akoby Slo o operné citacie
(prichod Belisy na spdsob Musetty, objavenie
sa Exekutora v $tyle Komtura). V zavere si reZi-

HUDOBNE DIVADLO

Madony. Ponukol ich publiku s vierou, ze oce-
ni nespornu kvalitu tejto opery. Snad sa mu
podari podobny husarsky kusok ako predtym
Mendelssohnovi.

Jozef CERVENKA

Ermanno Wolf-Ferrari: Sperky Madony
Dirigent: Friedrich Haider

Scéna: Michele Olcese

Kostymy: Concetta Nappi

Rézia: Manfred Schweigkofler
Premiéry v Opere SND 29. a 30. 5.

sérka zafilozofovala, ked tanec maskar v poza-
di pripominal vyjav z Danteho Pekla.
Dirigentovi Marianovi Lejavovi je moderna bliz-
Sia nez klasika, takZe Henzeho tpravu urcite uvi-
tal. No hoci orchester hral v komornom zloZeni,
niekedy prekryval spevakov a najmé dychova
sekcia znela obcas az rusivo. Mladi interpreti,
ktori boli hlavnou motivaciou inscenécie, potvr-
dili, Ze tak ako medzi zndmymi opernymi ma-
tadormi, ani medzi mladymi adeptmi operného
spevu dnes nie je vela mimoriadnych talentov.
Zakladnym problémom bolo zvladnutie Stylu. Pri
Henzeho recitativoch spevaci, prirodzene, ne-
mohli spievat privelmi nadlahcenym ténom, no
k zbytocnému spievaniu vo forte sa uchylovali
aj v dridch a ansdmbloch. Vykon Josefa Skarku
(Teodoro) sa po menej presvedc¢ivom prvom
dejstve v druhej polovici predstavenia zlepsil, no
herecky sa mozno az prili$ utapal v ,porazenec-
kej nalade®. Hlas Tomasa Selca (Taddeo) nie je
prilis patavy, ale tlohu krémara zvladol rutinne.
Rusky tenorista Ruzil Gatin (Sandrino) sa dobre
pocuval, pokial nespieval plnym hlasom, kde
ténu chybala vacsia okruhlost. Material Csabu
Kotlara (Acmet) je pomerne nosny, no prejav nie
prilis kultivovany. V tlohe Grancchia vysttpil
kontratenor Matej Benda s privelmi rovnym
ténom. Gafforio buffo tenoristu Klausa Dietera
Paara mohol byt herecky uvolnenejsi (sluhovia
by vzdy mali byt spiritus vivens komickych
pribehov) a jeho hlas znel nadmieru linearne.
Vykon Reinhild Buchmayerovej (Belisa) neu-
razal ani nenadchol. Sklamanim bola Lisetta
Kristyny Vylicilovej s privelmi krehkym, vo
vyskach rovnym ténom i s malo presvedcivym
stvarnenim najprv zaltibenej a potom vypocita-
vej dievciny.
V tejto inscendcii sa dalo najst privela protirece-
ni, preto najviac chvalim ¢lanocek dramaturga
Martina Bendika v bulletine, ktory je ndzornou
ukazkou zaradovania veci do historického kon-
textu, Co sa dnes uz nenosi. Napokon, aj tato
produkcia sa tvari, Ze to nepotrebuje.

Vladimir BLAHO

Giovanni Paisiello - Hans Werner Henze: Krdl
Teodor v Bendtkach

Dirigent: Marian Lejava

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Martin Koticek

RéZia: Lenka Horinkova

Premiéra v Opere SND 24. 6.
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Hviezdny operny jan

Pred preplnenym hladiskom Statnej opery v Ban-
skej Bystrici stali pocas dvoch junovych vecerov
velké mena slovenského operného umenia.

Po braviirnej Marii Stuarde potvrdila Adriana
Kohutkova aj v titulnom parte Dvorakovej
Rusalky (4. 6.) vysoku interpretacnu droven.

Z kazdého gesta, pohybu, mimiky (,nemé“ dej-
stvo pripominalo dokonca zvlastny posunkovy
jazyk) bolo citit, Ze postavu dokonale ovlada.
Umelkyna sa pohravala s tonmi aj s (nasimi)
emdciami. Majitelom podobnych atribuitov bol
javiskovo pritazlivy Miroslav Dvorsky, ktorého
Princ (odhliadnuc od niekolkych drobnych
prehreskov v zavere) mal bezchybnu kantilé-
nu, krasnu farbu aj hereckt noblesu. Rozsiahly
duet Mildcku, znds mné, znds bol vrcholom
celého predstavenia aj vystiipenia oboch spe-
vakov. Najoakdvanejsia hviezda Stefan Kocan
po necakanom tivodnom ,topeni sa“, sposobe-
nom evidentne zméto¢nym vykonom orches-
tra, ponukol na obdiv silu svojej osobnosti aj

jedinecnost hlasového fondu - najma

spodna Vodnikova poloha znela priam

mysteriézne. Skoda, Ze okrem expresiv-
neho a mrazivého smiechu Jezibaby ostala
Agnieszka Zwierko v konkuren¢nom opernom
poli mierne stranou.
Uspech predstavenia bol obrovsky, a to aj napriek
tomu, Ze nastudovanie Marianom Vachom ne-
patri do kategorie dosledne precitanych partitur.
Rozvlacne tempa sa striedali s ohlusujuicou orches-
tralnou masou, ktord sprevadzali aj intonacné kazy
v sekcii plechovych dychovych nastrojov.
Vynimocna slovenska vokalna perla Pavol Brslik
zaziarila v metropole Horehronia v malo hrava-
nej opere Lovci perdl (12. 6.). Megahviezda velkych
opernych domov vsttpila na malické javisko
s obrovskou osobnou charizmou a eleganciou.
V slavnej Nadirovej arii Je crois entendre encore
Brslik neocaril silou, ale dojimal interpretacnou
krehkostou, muzikalnostou, perfektnym frazo-
vanim aj suverénne zvladnutym vysokym regis-
trom, ktory ani vo falzete nestratil nic z kvality
ténu. Najprv vokalne ,nesvoja“, avsak v druhom
dejstve presvedciva polska sopranistka Katarzy-

na Mackiewicz bezchybne zvladla koloratirne
pasaze, kadencie aj ornamenty v bohatom dyna-
mickom spektre Leilinho partu.
Bolo evidentné, Ze modulac¢na funkcia endor-
finov zasiahla na javisku naplno vsetkych,
nevynimajic Nadirovho soka v laske Zurgu.
Simon Svitok nevlastni grandiézny barytdn,
no aj vdaka jeho maximalnemu nasadeniu
bol slavny rybarsky duet z prvého dejstva
Au fond du temple saint strhujicim prejavom
citového zmétku verného priatelstva dvoch
muzov k jednej Zene. Pozornym a mimoriad-
ne vnimavym dirigentskym gestom sa o cel-
kovy tspech zasluzil Igor Bulla.
Kataldg junovych opernych hviezd v galaxii
banskobystrickej opery bol skvelym marketin-
govym tahom. Dokazala sa nim zmenit nielen
dynamika beznych predstaveni, ale mimo-
riadny Gcinok hostujicej ,hviezdnej sustavy*
pozitivne restartoval aj domace vykony. Vyni-
mocny ukaz zabezpecil v Banskej Bystrici neo-
pakovatelnost a jedinecnost dvoch predstaveni
na konci divadelnej sezény. Bravo!

Maria GLOCKOVA

V najnovsej viedenskej inscenacii opery Thomasa
Adeésa Buirka sa skibil hudobny pozitok so skve-
lym divadlom. Jednoducho katarzia.

Dielo v hudobnom nastudovani samotného autora
posobilo striedavo vtipne, vasnivo i lyricky, no
zaroven nesmierne kompaktne a vyzreto. Dvom
svetom opery prisudil kontrastni hudobnt cha-
rakteristiku: mildnsky dvor (v Gvode opery strosko-
ta na brehoch Prosperovho ostrova) zhmottiuji
najmaé plechy, ostrovny svet zase dreva a slaciky.
Sujet opery sa v zasade pridrziava Shakespearovej
predlohy, ide vsak o vlastny vyklad renomovanej
britskej autorky Meredith Oaksovej (0. i. je autor-
kou libriet k operam Fransisca Colla Café Kafka

a The triumph of Beauty and Deceit od Geralda Bar-
ryho), ktora pontka isté ziednodusenie a chvilami
aj parafrazu charakterov i vyvoja deja.

Inscenacia Roberta Lepagea a multidisciplinarnej
umeleckej skupiny Ex Machina je origindlna

a konzervativna zaroven. Ocitame sa v La Scale,

nekrolog

Ocarovany Barkou

ktoru Prospero ako divadelny kizelnik/impre-
sario vytvoril na ostrove - tu bude trestat svojich
nepriatelov. Kazdé dejstvo ponuka iny pohlad:
najprv sa pozerame z javiska do hladiska (tym
sa stavame Prosperovymi obetami), potom z hla-
diska na javisko (sme Prosperovymi divakmi)

a nakoniec v akomsi botnom reze (ostavame
spoluzodpovednymi za rozuzlenie deja).
Hviezdou premiéroveho vecera bola Audrey
Luna (narocna excentricko-groteskna posta-
va veterného ducha Ariel), ktord majstrovsky
zvladla nielen najvyssie polohy atakujtice
rozsah zdravého spievania, ale aj akrobatické
Cisla vratane lietania po javisku a Splhania po
oponach. Pre Adriana Erdda bol Ustredny part
Prospera sice na hranici vokalnych moznosti,
zvladol ho vsak so vsetkou ctou. K vrcholom

Za Louisou Hudsonovou (5. 8. 1966 — 31. 5. 2015)

Koncom maja zasiahla opernd komunitu
sprava o smrti Louisy Hudsonovej, rodacky
z australskeho Sydney, ktora zaciatkom
milénia nasla svoj profesionalny domov na
slovenskych a neskor i ceskych javiskach.
Zivo si spominam na chvilu, ked som spo-
znala tdto charizmatickd, energiou srsiacu
damu. Bolo to v roku 2004, pocas jej sloven-
ského a zaroven eurdpskeho debutu v kosic-
kej inscendcii Dona Giovanniho. Na rozdiel
od vacsiny inscenatorov, podla ktorych
Dona Anna nemiluje Dona Ottavia, pretoze
tajne tzi po svojom zvodcovi Donovi Gio-
vannim, reZisér Roman Polak veril Anninej
a Ottaviovej tizbe po naplneni ich vztahu.

42

Po prvykrat v mojej divackej sktisenosti mi
bola ,seridzna“ dvojica z drammy giocoso
sympaticka. A najvacsiu zasluhu na tom
mala izasne muzikalna (tie pianka!) a herec-
ky tvarna Louise Hudson, ktora si s Mozartom
Stylovo i vyrazovo skvele rozumela.

Neskor sme mali vela prilezitosti obdivovat
jej vokalno-herecké umenie. Spievala v Ko-
Siciach, Banskej Bystrici i v Bratislave, bola
Verdiho Odabellou, Aidou, Abigail, Lucreziou
Contarini, Pucciniho Turandot, Toscou a Ma-
non Lescaut, Mascagniho Santuzzou. V pama-
ti zostavaju predovsetkym dva z jej vykonov,
ktoré zarezonovali v Sirokej konkurencii

aj v Ankete opernej kritiky, usporadivanej

predstavenia patril milostny duet Mirandy
a Ferdinanda, v ktorom sa stretli krasne la-
diace hlasy Stephanie Houtzeelovej a Pavla
Kolgatina. Thomas Ebenstein si herecky
vychutnal mimoriadne vypatu rolu Calibana,
povysiac ho tak na jednu z hlavnych postav.
V mensich partoch zaujali najmaé krasny bas
Sorina Colibana (Gonzalo) a kontratenorista
David Daniels (komicka rola Trinculla).
Opera kon¢i Stastne: Prospero schvaluje lasku
svojej dcéry Mirandy k Ferdinandovi — synovi
nepriatela, ktory ho pripravil o mildnsky tron.
Rovnako Stastne vysla aj viedenska inscenacia,
na premiére (14. 6.) odmenena burlivym po-
tleskom publika. Vynimocny zazitok si netreba
nechat ujst: oktébrové reprizy si planované
s takmer identickym obsadenim, len Adriana
Eroda nahradi Christopher Maltman. Urcite sa
tam stretneme.

Boris AZALTOVIC

portalom operaslovakia.sk. V banskobys-
trickej inscenacii Macbetha (postavu Lady
predtym stvarnila aj v bratislavskom nastu-
dovani) dokazala dat Verdiho antihrdinke
obludny a zaroven polutovaniahodny roz-
mer: v drame excelovala pevnym kovovym
ténom, zaverecnud ariu Una macchia spieva-
la v zintimnenom mezzavoce. O rok neskor,
v mimoriadne narocnom titulnom parte
Straussovej Ariadny na Naxe (Statne divadlo
KoSice 2013), sa opatovne predstavila ako
umelkyna s pevnou vokalnou technikou,
Uctyhodnou kondiciou a nekazdodennou
muzikantskou inteligenciou.
Louise Hudson bude chybat. A nielen preto,
Ze kvalitnych dramatickych sopranov je
u nas menej nez Safranu.

Michaela MOJZISOVA
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ZURICH
Festivalovy zaver

s Wagnerom a Bellinim

Ziirissky festival zaberajlci posledny mesiac sezony, ktora tu trva do polovice jlna,
je podujatim viacerych Zanrov. Spaja najvyznamnejsie kultirne institlcie Svajciarskej
metropoly. Motto tohtoro¢ného znelo ,Peniaze, moc, laska — Shakespeare a iné sily".

Do opernej ponuky sa v ramci slavnosti
dostalo sedem inscen4cii. Celkovo reper-

toar Opernhaus Zirich v sezéne 2014/2015
obsahoval dvadsatosem titulov, z nich de-

vat premiérovych. K nim patrili aj jesenny
Wagnerov Lohengrin (premiéra 21. 9. 2014,
navstivena repriza 11. 7.) a Cerstvi Belliniho

I Capuleti e i Montecchi (premiéra 21. 6., na-
vStivena repriza 12. 7.). Kombinacia hudobnou
poetikou tak rozdielnych diel nabada k uve-
domeniu si zaujimavého faktu. Vznik oboch
deli len dvadsat rokov. Wagner neskryval
obdiv k svojmu o dvanast rokov star§iemu
sicilskemu kolegovi, ktorého vSak vzhladom
na Belliniho kratucku pozemsku put prezil

o Styridsatosem rokov.

Lohengrin v inscenacnej podobe sti¢asného
ziiri§ského intendanta Andreasa Homokiho
vznikol ako koprodukcia s Viedenskou Statnou
operou. Uz tam pred polrokom vyvolal rozporu-
plné reakcie. Isty recenzent ho nazval ,komé-
diou omylov“. Poburoval najma rezijno-vytvar-
ny projekt, prenasajici starogermansky mytus
do bavorského hostinca. Wolfgang Gussmann
olemoval javisko hnedymi stenami a icin-
kujucich obliekol do miestnych krojov v Style
dirndl a kratkych koZenych nohavic s trakmi.
Skutoc¢ne blaznivé kostymy podciarkol Telra-
mund v spodnej bielizni. Motto inscendcie je
namalované na revualke (dve plamenné srdcia
a ndpis ,Stastie jestvuje“) a skopirované na
obraze visiacom v kréme. Pre Elsu modla, pre
ortrud symbol nenavisti.

Vacsina pokusov o aktualizaciu posolstva ry-
tiera na bielej labuti kon¢i blamazou. Homoki
si vSak svoj kIUc¢ strazil dosledne. Labut ma
podobu symbolickej plastovej hracky, tvodny
vstup Lohengrina je celkom napadity (v tieni
zboru sa zjavi v bielej kosielke schuleny do
klbka) a ten isty princip sa zopakuje v zavere.
Vtedy uZ nejde o rytiera, ale o nového vojvodu
brabantského, malého Gottfrieda. Andreas
Homoki aj v bizarnom prostredi (voci pred-
lohe) dokazal vymodelovat najma v druhom
dejstve napaté dramatické vyjavy. Postavy
zodpovedaju rezijnej koncepcii a v ramci nej
konaju dbsledne. Jednoducho, ak pripustime
moznost tohto ponatia, najdeme jeho naplne-
nie. Ak nie, je kazda snaha marna.

Zirisské hudobné nastudovanie pripravila
oddana wagnerovska dirigentka, sucasna
intendantka hamburskej opery, Austral¢anka
Simone Young. M4 rada velky zvuk, ltbi sa
opajat Stavou a leskom wagnerovskej in-
Strumentdcie, aj ked Lohengrin ma i nemalo
Lstriebornej“ lyriky. T4 uz Youngovej doménou
nie je. Na docielenie eSte bombastickejsej zvu-

kovej dimenzie posadila trubacov do bocnych
1671 a vyuzila aj vchodové dvere. Bariéra me-
dzi orchestralnym priestorom a hladiskom

je posuvnd, mohla teda uplatnit maximalne
orchestralne obsadenie.

Zo sélistov ma viac zaujali predstavitelky Zen-
skych uloh. Juhoafri¢anka Elza van den Heever
(Elsa) disponuje sytym, objemnym a vricne
sfarbenym dramatickym sopranom, takze
polahky celi objemu orchestralneho zvuku.
Jedine jej artikulacia mohla byt doslednejsia.
Naopak, v nej a vo vytvrdzovani vyrazovych po-
int dominovala ostro profilovana Ortrud Petry

1 Capuleti e i Montecchi (foto: M. Rittershaus)

Langovej, mezzosopranistky presvedcivo zdola-
vajucej i sopranoveé vysky krkolomného partu.
Napriek prestizi Klausa Floriana Vogta ako
Lohengrina, presvedcil ma (hoci s hendikepom
zranenej nohy a ortézy) skor herecky. Vlastni
sice prenikavy, no svetly a ostry tenor nevelmi
prijemnej farby, vedeny nemeckou estetikou.
Ani Martin Gantner (Telramund) neoslovil
extrémne svetlym timbrom, no jeho barytén
ma objem a obrovskd silu vyrazu. Giinther
Groissbock (Heinrich) sa citil komfortnejsie

v strednej a hlbokej polohe, jeho vysky narazali
na technické limity.

Znamu skutocnost, Ze Opernhaus Ziirich

je divadlom z hladiska praktizovanych in-
scenacnych poetik nekonzervativnym (o
napokon garantuje osoba intendanta), po-
tvrdil aj najnovsi repertoarovy prirastok.
Opernt dramu Vincenza Belliniho I Capuleti
e i Montecchi vzal do svojich ruk Christof Loy
(s vytvarnikom Christianom Schmidtom),
aby potvrdil kredit tvorcu prenikajiceho pod
povrch partitar.

Belliniho predloha ukryva nesporné nastrahy.
Nemyslim teraz len na fakt, ze ispech rea-
lizacie stoji a pada na vokalnych vykonoch
protagonistiek. Libreto Feliceho Romaniho ne-
vychédza priamo zo Shakespeara a obmedzuje
akény radius len na poslednu etapu Zivota
veronského Iibostného paru. Loy ho strikt-

ne ohranicil dvadsiatimi Styrmi hodinami.
Do nich vtesnal chod udalosti tak, aby mali
emociu, napatie aj vizualnu dynamiku. Na ja-
viskovi to¢niu postavil konstrukciu moderné-
ho capelliovho domu. Spalna, pracovna, pri-
jimacia sala, kupelnia. To vSetko sa postupne,
neraz v desivom az morbidnom ladeni, otvara
na principe rotdcie. Je to vyslovene interiérova
inscendcia, kde vela zalezi na aranzmanoch

a vytvarovani charakterov. Do nich vlozil
Christof Loy novu vrstvu. Vzhladom na rela-
tivne pasivny zastoj Giulietty v deji, pokusil sa
jej vtisnut stopy strachu z otca, ktorym bola
ako dieta zneuzivand. Tato nadstavba ostava
nastastie len v rovine zretelného naznaku.
Pridanou je tieZ nema postava Sprievodcu,

stelesnenia osudu, akéhosi anjela smrti, vzdy
pritomného, asistujiiceho a zasahujticeho do
rozhodujucich situdcii. Herecké kredcie vSet-
kych sélistov boli detailne vypracované a vie-
rohodne stvarnené.
Fabio Luisi za dirigentskym pultom podal
najjasnejsi dokaz, ze Belliniho hudba ma hlbo-
ky obsah i vnitornd dramaturgiu a je nabita
emociami. Umenie pracovat s agogikou, dav-
kovat odtiene dynamiky, zachvevy v tempach
a zaroven kooperovat s hlasmi, doviedol hu-
dobny riaditel divadla do maximalnej miery.
Podobne ako vo Wagnerovi, aj u Belliniho mal
k dispozicii skvely orchester a zbor. Joyce
DiDonato stvarnila Romea s pren typickou
technickou bravtrou, dokonalym frazovanim
a odusevnenym vyrazom. Azda najvacsim
prekvapenim bola mladucka Olga Kulchynska,
sopranistka s krasnou mladodramatickou far-
bou, vzorovou belcantovou kultiirou — prosto
optiméalna Giulietta. Benjamin Bernheim dal
Tebaldovi pravy kovovy lesk.

Pavel UNGER
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Poklona Schumannovcom

Zrejme vSetci pozname ten pocit spolupatricnosti: ked' kra¢ame po Salzburgu po
stopach Wolfganga Amadea Mozarta, ked' stojime v PariZi pri hrobe Clauda Debussyho,
ked' sa v Budapesti v Mlzeu Franza Liszta pristavime pri kridle, ktoré kedysi patrilo
Beethovenovi — akosi patrime k nim, mame pocit piety a vd'aky k hodnotam, ktoré tito
majstri zanechali. Kol'ko je vSak okolo nas miest, ¢o nas na stopy minulosti neupozornia,
a my kracame bez povsimnutia d'alej. Aj v takej hudobnej metropole, akou si Drazdany.

Clara a Robert Schumannovci Zili v Drazdanoch
v rokoch 1844-1850. Robert tu skomponoval celd
tretinu tvorby, podla Clary islo o najstastnejsie
obdobie ich spolo¢ného Zivota. Popri hudobnom
odkaze vsak mesto vdaci Schumannovcom i za
nejeden ,organiza¢ny“ podnet. V roku 1848 tu
Schumann zaloZil Verein fiir Chorgesang (Spolok
zborového spevu), na Cele ktorého pdsobil aZ

do svojho odchodu do Diisseldorfu v roku 1850.
Spevacky zbor sa stal zZriedlom jeho skladatelskej
nestihlo uschnut na papieri.

Schumannove zborové diela, rovnocenné

s jeho slavnymi piesriami, takmer upad-

1i do zabudnutia. O to cennejsim je festival,
ktory sa im venuje uz Siesty rok (12. - 14. 6.).

Na svet ho priviedol excelentny komorny zbor,
Sachsische Vocalensemble, vedeny zbormaj-
strom Matthiasom Jungom. Tohto roku re-
flektoval 205. vyrocie narodenia Schumanna

a zaroven sa postaral o piatu plaketu na mieste,
kde Schumannovci posobili. Je umiestnena

na kostoliku malebnej, v prirode zasadenej

obce Kreischa. Na odhaleni bol pritomny Peter
Schreier, dnes palickou sa podopierajuci tenoris-
ta par excellence, Specialista prave na interpre-
taciu Schumannovej a Schubertovej piestovej
tvorby. Kratky slavnostny prihovor nenasme-
roval k publiku, ako je pri podobnych prileZitos-
tiach zvykom, ale k ¢lenom zboru a jeho zbor-
majstrovi, k svojim kolegom.

Robert Schumann bol tym, kto zaviedol v Draz-
danoch abonentné orchestralne a komorné kon-
certy. Uskutocriovali sa v Hotel de Saxe v centre
mesta, mieste honosnom vtedy i dnes. V jeho
velkej sieni premiérovala Clara Schumann

v roku 1845 manzelov slavny klavirny koncert.
Pocas aktualneho festivalu prichylil hotel hu-
dobné soirée — komorné, ba aZ intimne podu-
jatie, venované umelecky plodnému dvojlistku:
Clare Schumannovej a Johannesovi Brahmsovi.

Keby neboli po vzdjomnej dohode znicili vac-
sinu vzajomnej koreSpondencie, dal by sa ich
romanticko-lyricky obsah s pozitkom hltat
dlhé hodiny. Soirée vystacilo s niekolkymi
listami prednesenymi Kéte Beckertovou.
Slovo dopiiiala, lepsie povedané, reflektovala
hudba. Akoby neexistoval rozdiel medzi pies-

nami Brahmsa a Schumannovej, akoby ich na
notovy papier nanieslo to isté pero, rovnaka
inSpiracia. Popri znamej Brahmsovej piesrio-
vej tvorbe boli piesne Clary Schumannovej
objavom: vo vokalnom i klavirnom parte plné
lasky a romantiky, faktirou skoro priehladné,
a predsa kompozi¢ne majstrovské, dotykajice
sa navzajom prevazne v piane a pianissime.

Z cyklu Liebeszauber op. 13 v podani sopranist-
ky Barbary Christiny Steudeovej a klaviristky

Claudie Patzoldovej ocarili najmaé Ich stand
in dunklen Trdumen a Sie liebten sich beide na
slova Heinricha Heineho.

Posledny z koncertov sa odohral v palaci vo
Velkej zdhrade, kde Schumann v roku 1849
dirigoval premiéru svojho vokalno-orches-
tralneho diela Fausts Verklirung a kde pod
jeho vedenim vystupili Kénigliche Hofkapelle
i Verein fiir Chorgesang. Sachsische Vocalen-
semble a Matthias Jung predstavili naro¢ny
zborovy repertodr v najlepsej moznej forme.
Pat az desathlasné Schumannove a cappella
diela, ale i diela, ktoré z jeho tvorby vycha-
dzali, doplnené Brahmsovymi mieSanymi
zbormi, boli najkrajsou gratula¢nou kyticou
jubilantovi Schumannovi. Spracovania jeho
odkazu sa ujali sucasni skladatelia Clytus
Gottwald (p6vodny klavirny sprievod zapraco-

Palac vo Vel'kej zahrade, miesto zaverecného
koncertu (foto: ). Schindler)

val do zboru) a Toshio Hosokawa (s decentny-
mi perkusiami). Na dévazok zazneli Prokofie-
vova Toccata d mol (inSpirovand Schumanno-
vou Toccatou C dur) a Brahmsove Variationen
liber ein Thema von Robert Schumann fis mol
v podani klaviristu Detlefa Kaisera.
Party k narodenindm Roberta Schumanna
nebola bombasticka. Najpriliehavejsie sa na
nu hodi zname: ,klein, aber sehr fein®.

Agata SCHINDLER

GOHRISCH

Odkial’ taka neznost"?

Medzinarodné Sostakovitove dni v srdci Saského Svajciarska si jedingm obdobnym
podujatim v svetovom meradle. Siesty rocnik (19. — 21. 6.) potvrdil, Ze na rastiicom
renomé festivalu sa podiela najma schopnost' dramaturgie odhal'ovat' nepoznané a to

zname prinasat' v Spickovej kvalite.

0 tvorbe Dmitrija Sostakovica, vznikajicej
cely skladatelov Zivot na pozadi trpkosti az
nebezpecenstiev, vieme mnoho. Jeho hudbu
si nielen cenime, ale mame pocit, Ze ju aj
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pozname. Ked ju vsak pocujeme skoncen-
trovanud do siedmich koncertov, poucime sa

o0 opaku. V tej chvili sme vdac¢ni Sostakovicovi,
Ze legendarne 8. sldcikové kvarteto vytvoril

v byvalom vlddnom hostovskom dome NDR

v obci Gohrisch, i jeho obyvatelom, ktori prisli
s myslienkou zalozit monotematicky festival.
Dedinska stodola, na tri dni premenena na
vyhovujicu koncertnu sien s kapacitou pétsto
miest, nestacila pojat vSetkych zaujemcov.

Z blizkych Drazdan premaval shuttle autobus
s koncertnym publikom, ktorému nepreka-
Zala zima ani d4zd. Clenovia Staatskapelle
Dresden, garantujuci Spickovi umelecku
arovern, dochadzali do Gohrischu v réznych
formadciach, aby predstavili nielen hudbu
Sostakovica, ale i diela skladatelov, ktoré
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s nim suvisia. Tak ako oni vystupili bez naro-
ku na honorar aj dalsi skveli umelci: Borodi-
novo kvarteto, klavirista Jascha Nemtsov (i
mezzosopranistka Maria Gortsevskaja.
Umeleckym i ludskym pendantom k Sostako-
vicovi boli najma dvaja skladatelia: nas slavny
st¢asnik Arvo Part, ktory sa Sostakovi¢om neraz
inspiroval, a nezndmy Rus Vsevolod Zaderatsky
(1891-1953). Z Partovej tvorby zanechalo mi-
moriadny dojem predovsetkym These Words...

z neskorsej symfonie Los Angeles a pianissi-
mové, mimoriadne koncentrované Fratres pre
komorny stbor, venované kritikovi si¢asného
ruského rezimu Michailovi Chodorkovskému.
Zaderatsky bol poslednym ucitelom hudby

v carskej rodine, aj sim pochadzal zo Slachtic-
kého rodu. Za to pykal v gulagu, tam i kompo-
noval. Ziadne z umelcovych diel nebolo predve-
dené za jeho Zivota. Klavirista Jascha Nemtsov
priniesol v dvoch recitaloch prekvapujicu festi-
valovt premiéru, Zaderatského 24 Prelidii a fuig
(1937-1939). Miniatury inspirované J. S. Bachom
vznikli skdr nez Sostakovitov rovnomenny
klavirny cyklus (1951).

Sostakovicove slacikové kvarteta tizko sdvisia
s Borodinovym kvartetom. Ich interpretacia
spociva v sedemdesiatrocnej tradicii suboru
a vychadza z pévodnych konzultacii s auto-
rom. Borodinovci priniesli na festival tretie,
Sieste a 6sme kvarteto. Publiku zatajili dych
najma poslednym z nich - Zalujicim, d-es-c-
-h hyriacim veldielom, ktoré priviedlo nejed-
ného hudobnika k transkripcii ¢i k vytvoreniu
vlastného projektu. Borodinovci povedali svo-
jou interpretaciou hadam to najdolezZitejsie:
8. sldcikové kvarteto by malo ostat nedotknu-
telné, v hudobnej sfére by sa nim nemalo ma-
nipulovat, aby sa z neho nestratilo to najpod-

statnejSie: Dmitrij Sostakovi¢. Mimoriadne
zaujimavu transformaciu opusu vsak na
festivale pontikol umelec z iného odboru - vy-
tvarnik Ritchie Riediger. Frekven¢nym modu-
latorom, ktory ¢ital SostakoviCovu partitiru,
vznikla pozoruhodna farebna grafika. Vynos

z nie lacného originélu i zo stovky exempla-
rov podpisanych Riedigerom isiel na ucet
Sostakovitovho spolku v Gohrischi.
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Sostakovicove nezamenitelné rukopisy maju
vela tvari. Aj roztopasné a skurilné: takou je
virtudzna hudba k Statnemu filmu Novyj Babylon
o Parizskej komune a ,dekadentnej“ parizskej
spolo¢nosti z roku 1871. Suita z nej srsala v po-
dani Staatskapelle Dresden (dirigent Vladimir
Jurowski) polkami, val¢ikmi, kankanmi, citova-
nou Offenbachovou frivolnostou. Bol to ohnostroj
majstrovskej inStrumentécie a nekonecnej vlast-
nej inspiracie kombinovanej s cudzou.
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V tomto opuse, vytvorenom v roku 1928, pouzil
Sostakovi¢ tieZ smuto¢ny Pochod nesmrtel-
nych obeti pripominajici mrtvych z ruskej
revoltcie z roku 1905. Ten ale na koncerte
odznel (takmer ako stcast Sostakovicovej
filmovej hudby) vo velkolepom spracovani
Benjamina Brittena, v jeho miniatire Russian
Funeral pre dychy a bicie z roku 1937.

A napokon spomeniem e$te jednu Sostakovi-

o g Bl
o o il

"'[f|| | |
” IIIIIL Hn‘lllhufu M“[ll.‘ |
TP ke

||H ih
L| a||_I| |ﬂ il () [|FH|‘
¢ il

f"'| \r” i'|"i‘ﬂ||| n_'“" 1 1|ﬁ||

© R. Riediger, d-es-c-h, 8. Streichquartett

¢ovu tvar, ktord vyvolala zimomriavky: Sest
bdsni Mariny Cvetajevovej op. 143A pre alt a ko-
morny orchester. Druha basen nesie nazov
Odkial takd neznost?. Aj Sostakovic¢ vyslovil
tito otazku — samozrejme hudbou, ako 14s-
kyplnd spomienku na svoju prvii manzelku.
Na nezabudnutelnom stvarneni sa podielali
altistka Maria Gortsevskaja, Staatskapelle
Dresden a dirigent Vladimir Jurowski.

Agata SCHINDLER

BERLIN/MNICHOV

Habemus dirigentem

Tak predsa. T sprava zasiahla kultirnu
obec ako blesk z jasného neba. Tlacové od-
delenie Berlinskych filharmonikov vydalo
22. 6. komuniké, podla ktorého sa velka
vécsina 123-Clenného orchestra zhodla na
Kirillovi Petrenkovi ako novom $éfdirigen-
tovi. Petrenko volbu s nadSenim prijal a este
v ten isty den v telefonickom rozhovore

,»S radostou objal cely orchester®.

Volba Berlinskych filharmonikov nepre-
kvapuje. Styridsatsedemro¢ny syn huslistu

a programovej hlasatelky z Omsku dnes patri
k svetovej dirigentskej Spicke. zahadou zosta-
va akurat to, preco sa na Petrenkovi nedohod-
li uZ pri méjovej volbe (pisali sme o nej v HZ
6/2015). S orchestrom spolupracoval uz v roku
2006. Po Uspesnom koncerte s dielami Stra-
vinského, Skriabina a sotva zndmeho Rudiho
Stephana stéla dalSia spolupréca s byvalym
Ziakom Semyona Bychkova mimo diskusie.
Otazkou bolo jedine ,kedy“.

petrenkova diskografia je pomerne $tihla.
Okrem zaznamov koncertov s Berlinskymi
filharmonikmi, ktoré sa daju vypocut v ich

Digital Concert Hall, existuje fantasticka
nahravka Pfitznerovho Palestrinu s frank-
furtskym opernym orchestrom z roku 2009.

S orchestrom berlinskej Komickej opery, kde
pbsobil v rokoch 2002-2007 ako $éfdirigent,
vznikli pozoruhodné nahravky orchestral-
nych diel Josefa Suka. ,Len“ v pamati vSak
zostanu operné predstavenia, ktoré dirigoval
¢i uz vo viedenskej Volksoper (povodna verzia
Musorgského Borisa Godunova), Meiningene
(svetovu verejnost tu na seba po prvykrat upo-
zornil Wagnerovym Prsteriom), ¢i najnovsie

v Bavorskej Statnej opere (Straussova Zena bez
tieria, Zimmermannovi Vojaci, Bergova Lulu).
Po bayreuthskom debute, kde svojim Prste-
rom v rézii rebelantského Franka Castorffa
(recenziu prinesieme v HZ 9/2015) zatienil

i oslavovaného wagnerovského experta Chris-
tiana Thielemanna, sa stal jednym z najzia-
danejsich dirigentov.

Sprava o jeho povolani do Berlina vyvolala

v Mnichove, kde je eSte stale na poste Séfdi-
rigenta, nervozitu. Samozrejme, nie vsetci
budd jeho odchod z Isaru na Sprévu lutovat.

Jeho Manon Lescaut (HZ 11/2014) sice pdsobila
originalne a osviezujuco, skalnym fantsikom
vsak v Petrenkovom rukopise chybal cit pre
italianitu a pucciniovsku frazu. Neskoro-
romanticky repertoar Straussa i Wagnera,
Mahlerove symfonie v ramci akademickych
koncertov Bavorského Statneho orchestra,
ako aj taziskovy repertodr 20. storocia st vsak
v Mnichove uZ dnes legendarnymi.
Sir Simon Rattle kon¢i za pultom Berlinskych
filharmonikov v roku 2018. V tom istom roku
by mal vyprsat i Petrenkov kontrakt s Ba-
vorskou Statnou operou. Jej intendant Niko-
laus Bachler spolu s bavorskym ministrom
kulttry Ludwigom Spaenlem vyhlasili, ze
sa budd vSemozne pokusat udrzat Petrenka
v Mnichove asporni do roku 2020. Pri akribii,
s akou sa Petrenko venuje praci s orchestrom,
si ho osobne na dvoch stolickach predstavit
neviem. Na to je prili§ zodpovedny i prili§
skromny. Rozhovory pre média zdsadne ne-
poskytuje s odévodnenim, Ze jeho pozornost
patri vylucne hudbe a orchestru. Ktovie, moz-
no budd musiet Berlinc¢ania na svojho impre-
saria este nejaky rocik pockat. Pri ich kvalite
by sa svet nezrutil a v Mnichove by sa mohol
udiat este nejeden operny div.

Robert BAYER
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VIEDEN

Festival s introvertnou bodkou

V porovnani s vlanajskom posobia operné Wiener Festwochen 2015 ako ¢iasto¢ny Gstup
z vydobytych pozicii. Dramaturgicka mustra ostala zachovana: jeden sicasny opus a dva
klasickeé kusy v silnej divadelnej podobe. Len jej naplnenie trosku pokrivkavalo.

Wiener Festwochen som vzdy povaZovala za
miesto, kde sa divakom serviruje vyber z toho
najpozoruhodnejsieho, ¢o sa v opernej spisbe
v ostatnom case urodilo. Platilo to v pripade
Furrerovej Wiistenbuch (2011), Francesconiho
Quartett (2012), Benjaminovho Written on
Skin (2013) i Haasovho Bluthaus (2014). V pri-
pade tohtoro¢ného prispevku, Sciarrinovej se-
demnadst rokov starej opery Luci miei tradit-

Hrad knieZat'a Modrofiza (foto: B. Uhlig)

rici (navstivena repriza 19. 5.), vSak nejde ani
len o prvé viedenské uvedenie: v roku 2008
ho v Theater an der Wien s Klangforum Wien
koncertne prezentoval Beat Furrer. Pri vset-
kych kvalitach a svojraznej hudobnej reci
opusu, ktord sa vyznacuje zriedkavou subtil-
nou krehkostou, povazujem jeho zaradenie
za odklon od filozofie festivalu. Ani divadelna
koncepcia rezisérskeho matadora Achima
Freyera (tob0z v porovnani s inscenatormi
vyssie spomenutych opusov - Christophom
Marthalerom, Alexom 0l1ém, Katie Mitchel-
lovou) inSpirovand commediou dell‘arte
neohurila novostou pristupu. Priznavajuc sa
k subjektivnemu pocitu nudy, vstup do tohto-
ro¢ného festivalového operného trojboja bol
pre mna sklamanim.

Do istej miery to skorigovala hostujtica postu-
pimska inscendcia Handlovho predposledné-
ho oratdria Jephtha (navstivena repriza 25. 5.).
Ak dnesni tvorcovia Coraz CastejSie siahaju

po oratoridlnych (teda primarne nescénic-
kych) opusoch, popri inom tym signalizuju,

46

Ze sucasné divadlo prahne po rezonantnych
témach. A tymi archetypalne problémy, ktoré
ludstvo trapia od starozakonnych ¢i antickych
Cias, bezpochyby su.

Postupimska inscenécia sa zac¢inala ako popu-
larizujica prednaska o starozakonnom sudcovi
Jeftovi a jeho kontroverznom slube Jahvemu,
ktorému za vitazstvo nad Amoncanmi slibil
obetovat prvud osobu, ¢o ho vyjde privitat - bola

1ou jeho jedind dcéra Iphis. Spomedzi Studen-
tov a pedagdgov sa v priebehu prednasky ,vy-
1Gpli“ protagonisti pribehu, ktori nam zahrali
divadelne strhujuce, herecky priam ¢inoherne
prepracované predstavenie.

Aj ked idea premostit stary pribeh so sucas-
nostou a pozriet sa na nim zdielany moralny
konflikt (v tomto pripade téma obete/obeto-
vania) ocami dnesného ¢loveka nie je vyna-
lezom rezisérky Lydie Steierovej, jej Jephtha
priniesol relevantny prispevok do diskusie

o zmensovani intervalu medzi historickymi
opusmi a ich stucasnymi prijimatelmi. A hoci
puristi mézu namietat, Ze sa tak stalo za
cenu tvrdej redukcie partitiry (z Hindlom
skomponovanych 67 hudobnych ¢isiel ostala
priblizne polovica), k silnému divadelnému
zazitku sa pripojil aj zazitok hudobno-vokal-
ny. Predstaveniu od virtuéznej vstupnej arie
az po dramatické finale dominoval Lothar
Odinius (Jephtha) so znelym koncentrova-
nym tenorom a obdivuhodnym zmyslom
pre barokovy Styl. Detsky Cisty kontratenor

aj autenticky chlapcensky prejav Magida
El-Bushru sa spolupodielali na portréte ne-
vinného, idealistického mladika Hamora.
Katja Stuber (Iphis) s krasnym, panensky
okrdhlym, nie vSak frigidnym sopranom mu
bola cielavedomou a vo vztahu aktivnejSou
partnerkou. K tomu treba pripocitat aj po
vsetkych strankach skvely Chor der Potsda-
mer Winteroper a — pod vedenim dirigenta
Konranda Junghinela citlivo a zanietene
hrajicu - Kammerakademie Potsdam, Spe-
cializujicu sa na historicky poucent inter-
pretaciu barokovej hudby.

Liniu silnych rezisérskych osobnosti, v minu-
lom vydarenom roc¢niku reprezentovanu Mi-
chaelom Hanekem (Cosi fan tutte) a Romeom
Castelluccim (Orfeo ed Euridice), reprezento-
vala v tomto ro¢niku Andrea
Breth. Operné inscendacie
znamej ¢inohernej rezisérky
polarizuji publikum drsnym
vyrazovym arzenalom (vid
napr. ,Skandalézna“ brusel-
ska Traviata z roku 2012, pisali
sme o nej v HZ 1/2013). V pri-
pade Brethovej viedenského
debutu, festivalovej inscena-
cie Bartokovho Hradu knie-
Zata Modrofiiza (navstivena
repriza 25. 6.), vSak realisticka
poetika fungovala len s vy-
hradami.

Zamer precitat vztah Ju-

dith a Modroftza ako pokus

o zbliZenie silnej, Zivej, vecne
nespokojnej a naroc¢nej Zeny

s muzom, ktorého temné
dusevné pochody i obsedantné
crty spravania predurcuju

za psychiatrického pacienta,
vysiel pomerne plasticky.

Na druhej strane jednostrun-
na ,polopatistickost* koncep-
cie potlacila vzrusujiicu tajom-
nost a viacstrunnost archetypalneho pribehu.
Tajomstva ukryté za siedmimi dverami odhalo-
vala rezisérka na rovinu a pri plnom osvetleni,
pomocou javiskovej to¢ne viedla divaka zaku-
tiami Modrofizovho zamku/duse, obyvaného
prizrakmi (Sestica muzov a tri zeny).

Ak by sa jej pri tom podarilo dostat na javisko
Uzasnu pestrost farieb, nalad, napatia a vzru-
Senia, aka sa po cely Cas liala na posluchacov

z orchestralnej jamy, mohli sme zazit vynimoc-
ny vecer. Mahlerov mladeZnicky orchester pod
vedenim legendarneho Kenta Nagana nebol len
sprievodcom sélistov, ale — celkom v intenciach
autora - tretou postavou opery, tajomnym (hu-
dobnym) labyrintom Modrofuzovej duse. Ta do-
stala v madarskom basistovi Gaborovi Bretzovi
vizualne pritazlivého, vokalne charizmatického
tlmocnika. Jeho technicky kompaktny bas ma
podmanivy sondrny timbre, v ktorom sa snubi
kov so zamatom. Podobné charakteristika sa da
vztiahnut aj na mezzosopran Franctzky Nory
Gubischovej, hoci v jej pripade ide 0 menej
osobitu farebnost materialu.
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Po prestavke vystriedala ¢lenitd javiskovu struk-
tdru Modrofuzovho zamku rozlahla hala s dre-
venym obloZenim a nestirodo rozmiestnenymi
radiatormi: viedenski inscenatori dopovedali
Bartékovu operu dohrou v podobe mozaiky
bizarnych obrazkov z psychiatrického zariade-
nia. Jeden zo svojich poslednych opusov, kla-
virne Geistervariationen/Tému a varidcie Es dur
- D dur, totiZ Robert Schumann napisal tesne
pred pokusom o samovrazdu, po ktorom stravil
zvysSok zivota v tstave pre choromyselnych.

V postavach roztratenych po javisku sme
spoznali prizraky z Modrofuzovho pribehu.

Nesurodo sa potulovali javiskom, pripadne
strnulo sedeli a iba kde-tu sa prebudili, aby
predniesli par slov. Verbalnym vylevom
mixujucim nemcinu s anglictinou bolo
zriedka rozumiet, herci si mrmlali popod
nos, suslali, chichotali sa. A aj ked bol pred-
nes zretelny, ich vylevy sotva davali zmysel.
Po polhodine stereotypného, bezobsazného
»bsycha“, prv, nez Somranie v hladisku
stihlo prepuknut do hlasnej vzbury, sa vo
vyklenku javiska zjavil Modrofiiz. Exoticky
pbsobiacou madarc¢inou zopakoval proldg

z predchadzajtcej opery a otvoril dvere.
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Z tmy za nimi sa konec¢ne ozvali tény Schu-
mannovych varidcii, na ktoré obecenstvo
tak dlho a neochotne ¢akalo. Obyvatelia
blazinca pokracovali v stereotypnych Cin-
nostiach, na javisku sa nasledujicich desat
minut pomalicky stmievalo, ¢innost muzov
sa spomalovala, ich pohyby zmensovali.
Posledné pasadze umierajucich Geistervaria-
tionen uzZ zneli z temnej scény.
Bolo 25. 6., posledny vecer Wiener Festwochen
2015. Tohtoro¢ny festival dostal introvertnd,
depresivnu bodku.

Michaela MOJZISOVA

STRASBURG

Drama bolavych dusi

Robert Carsen je v §trasburgu pravidelnym host'om. Jeho janova Pikova dama priniesla
najcitlivejiu podobu Cajkovského dramy, s akou som sa doposial stretla. Potvrdil fiou
renomé tvorcu, schopného uspokojit' divakov hl'adajicich v opernych inscenaciach
originalny vyklad, a zaroven citlivého k tym, ktorych zvykni prilis svojbytné rezZisérske

koncepcie urazit.

Temnu story o nestastnikovi, ktorého ttizba po
bohatstve a spolocenskej akceptacii dozent do
osidiel zhubnej hracskej vasne, situoval Robert
Carsen takmer celd do kartarskeho salénu.
Javisko ovladla zelend farba: také boli hracske
stoly, obleCenie obsluhujticeho personalu aj ste-
ny, ktorych kosostvorcové tapacirovanie evoko-
valo nielen tvar piky, ale tieZ makké obloZenie

Pikovd ddma (foto: K. Beck)

izieb v psychiatrickych dstavoch. Popri sebave-
domych panoch a elegantnych damach vyzeral
Hermann v sivom baloniaku ako uplny ldzer.
A ndbl spolo¢nost k nemu tak aj pristupovala:

s vynimkou posmesného Tomského (malo
farebny barytén Romana Ialcica) mladika
okato ignorovala. Intenzitu Hermannovej tazby
po uznani pointoval Carsen v zborovom c¢isle
vitajicom carovnu. Z povraziska sa na pospa-
jané hracske stoly zniesla velka zelend postel.
Na nej - zasypany bankovkami a adorovany
doposial nev§imavou smotankou - triumfoval
Stastny a vo svojej (nie prvej ani poslednej)
bluznivej predstave konecne spolocensky ak-
ceptovany outsider.

Zatial ¢o Hermann nemohol do hermeticky
nepriedusného priestoru preniknut, Liza

z neho nedokazala ujst. Svetelny kruh ohrani-
Ceny stolickami (jej izba) pripominal ochranu
proti zlym duchom. Z neho by sa ako zhypno-
tizovana vrhla k Hermannovi, ak by ju Polina
(Eve-Maude Hubeaux s farebne podmanivym
zvonivym mezzosopranom) v poslednom

momente nezadrzala. A v iom, nie vo vodach
Nevy, zavrsuje svoj biedny zivot, ked ju Her-
mann pométene odvrhne a opantany chorou
tizbou bezi do kasina: ¢aka ju smutny koniec
rybicky plavajucej do zblaznenia v malom
gulatom akvariu.

Hlasy oboch predstavitelov hlavnych postav,
ukrajinského tenoristu Mishu Didyka aj
ruskej sopranistky Tatiany Monogarovovej,
boli o Cosi lyrickejsie, nez by si dramatickd
Cajkovského opera Ziadala. Kym v prvej
Casti opery opéjal tenorista krasne vlac-
nym timbrom i volnou vysokou polohou

a sopranistka bola makko zvoniva, v dra-
matickom findle sa najmé& u Monogarovovej

prejavili materidlové rezervy. Malgorzata
Walewska bola fyzicky pdsobivou, vokalne
vSak malo charizmatickou Gréfkou. Tassis
Christoyannis (Jeleckij) potvrdil dojem

z mahlerovského vystipenia na BHS 2014:
podstatou jeho umenia nie je ani tak fareb-
na vynimoc¢nost pomerne lyrického bary-
ténu, ako skor obdivuhodna interpretacna
inteligencia.

NajnevyraznejSou strankou inscendcie bolo
hudobné nastudovanie Marka Letonju. Pri
sprevadzani spevakov sa dal suchsi zvuk
orchestra pochopit ako ohladuplnost voci
hlasovym limitom nie celkom adekvatne
obsadenych interpretov. Celkovému ponatiu
vs$ak chybala vacsia vyrazova kontrastnost,
farebnost inStrumentdcie aj dramaticky
vyznam orchestralnych pasazi.

Napriek tomu priniesla Strasburska Pikovd
ddma nekazdodenny zazitok. Stalo sa tak
predovsetkym vdaka citlivej, vo¢i ludskému
nestastiu empatickej rezijnej koncepcii a jej
konciznemu hereckému naplneniu.

Michaela MOJZISOVA

Piotr 1lji¢ Cajkovskij: Pikovd ddma
Dirigent: Marko Letonja

Scéna: Michael Levine

Kostymy: Brigitte Reiffenstuel

Rézia: Robert Carsen

Premiéra v L'Opéra National du Rhin 16. 6.,
navstivena repriza 21. 6.
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Prazskeé jaro 2015

Pétactyricet koncert béhem tfi tydna (12. 5. — 3. 6.), takové bylo i tentokrat Prazské jaro
— mezinarodni hudebni festival zaloZeny rok po valce a konajici se letos posedmdesaté.
Program sahal jako obvykle od velkych zahrani¢nich orchestr( pfes komorni tvorbu

proudem klasické hudby, proti tomu neni tfeba nic namitat. Pres pékny pribéh je nicméné
zfejmé, Ze by dramaturgie mohla jesté odvaznéji sledovat mezinarodni kontext.

Letos se zacinalo tésné po vyroci konce valky.
Festival proto symbolicky, ve smyslu gest
smifeni, zah4jil Symfonicky orchestr Se-
veronémeckého rozhlasu z Hamburku za
rizeni Thomase Hengelbrocka: Smetanovu
Mou vlast hral p¥i této prileZitosti jako prvni
némecky orchestr (12. 5.). Byli jsme svédky
poctivé a vyjimecné vazné snahy dobrat se,

i kdyZz samozfejmeé po svém, kontextu a pod-
staty Smetanovy hudby. Pokud dirigent na
nékterych mistech zvolil tempova a vyrazova
reseni vzdalenéjsi vzité Ceské tradici, bylo to
ve v§i pokofe. Nemél v imyslu kontroverzi,
provokaci, schvalnost. Md vlast se tentokrat
hrala bez prestavky a od vstupnich akordd
bylo jasné, Zze Hengelbrock uvazuje o Sesti bas-
nich skutecné jako o celku. Vysehrad se az ex-
trémné vychylil k nezvykle volnym temptm.
Bouflivost a tane¢nost ve Vitavé byla znacné
stfizliva a no¢ni epizoda pasobivd, ale bez

prvkd imprese. V tempovych proméndach byla
vyhrocena i Sdrka, vic pohddkova neZ opravdu
dramaticka. V basni Z Ceskych luhti a hdjti se
dirigent priklonil spiSe k oslavé lidového Ziviu
nez prirody. Zavérecnou dvojici basni, Tdbor

a Blanik, budoval zeSiroka, az se mu chvilemi
skoro ztracel cil. A na vrcholuy, kdy se v nadéji
pro budoucnost spojuji motivy Prahy a ,bozich
bojovnik“, mohl najit o néco vic patosu. Neni
vylouceno, ze zvukovou stfidmost a zfetelnost
prinesl ze svého ukotveni v historicky pouce-
né interpretaci. Mou vlast predestiel bajnou,
ale prece jen méné romantickou a vasnivou,
nez by se jevil idedl.
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Také Rusové - Petrohradska filharmo-

nie - byli v Praze na festivalu symbolicky.
Uvedli Sostakovifovu Leningradskou symfonii
a v druhém z vecerti jeho 1. houslovy koncert
se skvélym sdlistou Julianem Rachlinem

a Pdtou symfonii. Maloktery orchestr dove-
de takhle pracovat s dynamikou, maloktery
ma tak temny, pritom Cisty a zfetelny zvuk.
Orchestr, uz tricet let vedeny Jurijem Témir-
kanovem, zahral v Praze bezkonkuren¢nim
zptisobem. Pdtd symfonie i diky tomu velmi
presné evokovala tragiku i tlaky doby stalin-
ského absolutismu a vyhnula se pfitom bu-
dovatelské pompé, k niZ by zavér mohl svést.
Vyznéla jako symfonicky klenot plny krasy,
promén a moderni sdélnosti.

Jednim z nemnoha program prezentujicich
opravdu moderni hudbu byl koncert Prazské-
ho filharmonického sboru, vedeného jiz fadu
let skvélym zptsobem Lukasem Vasilkem

ademia Nazional
0 © Prazské jaro - |. Maly i

A. Pappano a Orchestra dé

(19. 5.). Sbormistr vybral skute¢né soudobé,
ale docela uchopitelné skladby. Britsky my-
stik John Tavener je i v dile Svaty evidentné
inspirovan vychodni kfestanskou zboznosti.
Neotteld kombinace sboru se sdlovym violon-
cellem vysla sugestivné. Arvo Part, na podzim
osmdesatilety zijici klasik, byl zastoupen
skladbou Sieben Magnificat Antiphonen, mi-
moradneé soustfedénou duchovni hudbou.

V Ceské premiéfe zaznél interpretacné asi
Veljo Tormise - plasticky a osobité koncipo-
vany ohlas na davné pisné z pomezi Estonska
a Lotysska, uZivajici ve shoru mnohem vic

prostiedkd, nez jen bézny zpév. Nasledoval
jesté posluchacsky vdécny hudebni vyjev s na-
zvem PriitrZ mracen, ktery napsal American
Eric Whitacre. Skvély koncert, interpretacné

i dramaturgii opravdu festivalovy.

Zacindme koncit, to je trochu provokujici
nadpis koncertniho programu, s nimz se
pévci Dagmar Peckova a Stefan Margita
objevuji uz néjakou dobu na rtiznych mistech
po Cesku. Na Prazském jaru letos méli (spolu
s PKF - Prague Philharmonia a Stanislavem
vaviinkem) operni galakoncert (18. 5.), kte-
ry ni¢im nenapovédél, Ze by snad uz koncit
opravdu méli. Jina véc je, zda ve vSech Cislech
volili pro své danosti idedlné. Naptiklad vy-
bérem vystupu Kostelnicky z Janackovy Jeji
pastorkyné Peckova dost prekvapila.

Ceska filharmonie pod vedenim Jifiho
Bélohlavka s Prazskym filharmonickym

a Kithnovym détskym sborem a altistkou
Elisabeth Kulmanovou (22. 5.) dala Praze
vzacné provedeni Mahlerovy Treti symfonie.
Vzacné, protoze ojedinélé, ale také svou vyrov-
nanosti - bez pfehnanych kontrastd, klidnéj-
$i, ne exaltované, bez velkého patosu. I tak Ize
Mahlera podat a bylo to legitimni.
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK ma
sice nového finského Séfdirigenta Pietariho
Inkinena, ale Sibelia nehrali (21. 5.). Zacali
symfonickym allegrem Stafeta od Jana Hanu-
Se ke stému vyroci jeho narozeni a pokracova-
li zavérecnou vétou ze 6. symfonie soucasného
finského skladatele Einojuhaniho Rautavaary,
inspirovanou postavou Vincenta van Gogha.
Romantizujici finale vyzniva jako pocta ma-
lifi. A potom ptisla Mahlerova Pdtd, zahrana
inspirované a ochotné, avSak s mensim podi-
lem expresivity, extrémnosti a exaltovanosti,
nez jaky by k mahlerovské rozporuplnosti asi
mél patfit.

Jednim z prokazatelnych vrchold festivalu
bylo (na Prazském jaru vibec prvni) hostovani
Orchestru Akademie sv. Cecilie z Rima (28. 5.).
Urcité i diky Séfdirigentu Antoniu Pappanovi,
jehoz nervni, naléhavé, podrobné a misty az
zbésilé gesto (bez taktovky) prinadsi hudbé ne-
slychané detaily. Spole¢né dokazali nadchnout
dokonalou hrou, jemnymi zachvévy dramatis-
mu a Siroce rozpjatou dynamikou, obrazivosti,
plasticitou. UZasné divadelni, psychologické

a pravdiva byla hned pfedehra k Verdiho Sile
osudu - ani trochu bfesknad, ale naopak citliva
a pritom plnokrevnd, zretelna, zvlnéna, az
zézrané navozujici atmosféru. vV Cajkovského
Rokokovijch variacich dali spolecné s cellistou
Janem Voglerem zaznit kultivovanému a cit-
livému romantismu. Mimotadné plasticky,
naladové a charakteristicky pak vyznéla i Si-
beliova Druhd symfonie - nalezité temna, exo-
ticka, zvlastni, melancholicka a vazna, i bez
programu obsazna. A pak ptidavky: Sibelitiv
Valse triste vynoteny z ticha a poté virtudzni

a temperamentni finale pfedehry k Rossiniho
Vilému Tellovi, za¢inajici naopak uz béhem
potlesku. Dokonaly koncert.

Také finsky dirigent Jukka-Pekka Saraste
ptivezl k vystoupeni s Ceskou filharmonii
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(30. 5.) jiny nez seversky program - byl sofis-
tikovaneé ,viderisky“. Brahmsovi predchazeli
dva pozdéjsi autofi: prislusnik druhé viden-
ské Skoly Anton Webern a American Erich

W. Korngold, narozeny v Brné a mladi travici
ve Vidni. 0d Weberna zaznéla Passacaglia

- bezbarva skladba na hranicich romantis-
mu a atonality. Korngoldtiv Houslovy koncert
hrala mlada norska houslistka Vilde Frang:
slyseli jsme lehkost a $arm, prekryvajici
vSechnu interpreta¢ni narocnost, slyseli jsme
dilo pfijemné zvukem i naladovosti, mozna
ukazujici az k libivosti, kazdopadné dilo vdéc-
né a efektni. Brahmsovu Ctvrtou jsme pak za-
Zili mnohem romantictéjsi, nez byva zvykem.
Dirigent se pohyboval v celém vyrazovém
spektru, nebdl se skutecnych vin a smérem

k zavéru zavaznosti. Tam skoro jako kdyby
ukazoval, kde se pripadné mohl u Brahmse
inspirovat Sibelius.

Dva posledni veCery patfily Liverpoolské
kralovské filharmonii a jejimu $éfu vasi-
liji Petrenkovi. Pouhé tti dny po londynské
premiéfe (2. 6.) zde v podani sopranistky Lisy
Larssonové zaznél cyklus Deseti ranyjch pisni
Albana Berga - doplnéni jiz znamé sestavy

o trojici dal$ich, v podobné tlumené inten-
zivni lyrické orchestraci Chrise Gordona.
Suitu z Janackovy opery Z mrtvého domu
podal Petrenko vystizné, jako dilo velmi zaji-
maveého autora. Elgarovu 1. symfonii potom
jako hudbu, do niz je tfeba se vposlouchat.
Zejména treti véta byla iZasné obsazna.
Druhy vecer (3. 6.), iplné finale festivalu, uz
tak silné zazitky nepfinesl. Paul Lewis hral
Brahmstv 1. klavirni koncert. Zcela jedinecné
a nezapomenutelné provedeni to z néjakého
davodu nebylo. A ve Dvorakové trochu predi-
menzované 7. symfonii prevliadla masivnost
a zapasivost. Elgarovu Prvni symfonii si jen
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tézko lze predstavit zahranou zasvécenéji,
Dvorakovu Sedmou vsak rozhodné ano.
V programu byl letos rovnéz pévecky kon-
cert Pocta Jarmile Novotné, pii némz Adam
Plachetka uvedl své jesté mladsi kolegy a ko-
legyné. Debut mél dirigent Marek Sedivy,
hvézdami se stali pianisté Maria Jodo
Pires a Murray Perahia, skvély byl koncert
Akademie staré hudby z Berlina, Videriska
akademie krasné zahrala Schubertovu Velkou
symfonii. A k festivalu patfila samoziejmé
soutéz, véetné koncertl finalist(, letos obory
Kklarinet a flétna.
Rozpocet 70. ro¢niku presahl 80 miliont korun.
Pro pristi rocnik, ktery ma Mou vlasti zahajit
Ceska filharmonie s Paavem Jarvim, zatim
organizatori resi nemily odchod generalniho
sponzora Ceské spotitelny, kterd kazdoro¢né
prispivala vice nez deseti miliony korun.

Petr VEBER

PRAHA

Pernikova chalipka bez chaliipky

S Humperdinckovou operou Hansel und Gretel s spojené mena Richarda Straussa

a Gustava Mahlera, ktori dirigovali jej prvé uvedenia vo Weimare (Strauss) a vzapati

v Hamburgu (Mahler). Zhodou okolnosti obaja posobili aj v Neues Deutsches Theater,
dnesnej prazskej Statnej opere. Do tejto elitnej spolo¢nosti sa najnovsie zaradil slovensky
dirigent Martin Leginus (sG¢asny hudobny riaditel’), z ktorého iniciativy sa Humperdincko-
vo dielo opét' dostalo do repertoaru Statnej opery.

Prazania sa k origindlnemu ndzvu najzna-
mejsSej romantickej detskej opery, ktord sa

v nasich konc¢inach hrava zvacsa pod menom
Pernikovd chaltipka, priblizili jeho ceskym
variantom Jenicek a Marenka. V snahe oslovit
sucasné deti pripravili aj novu Cesku verziu
libreta, vynechéavajicu dobové Specifika, ktoré
by mohli byt dnesnému detskému divako-

vi tazko zrozumitelné. Autormi Upravy su
rezisér Matéj Forman spolu so slovenskou
scénografkou Andreou Sodomkovou a ger-
manistom Radkom Malym, ktory napokon
celd verziu prebasnil. Na spievatelnost nové-
ho libreta dohliadal dirigent Martin Leginus.

Jeni¢ek a Mafenka (foto: H. Smejkalova)

Skoda len, Ze pri tprave tplne vypadol silny
socidlny motiv, ktory pévodné libreto Adel-
heid Wetteovej obsahovalo.

Inscenacii dominuje p6sobiva vytvarna zlozka.

Tvorcovia sa celkom Stastne rozhodli umiest-
nit prvé dejstvo do prostredia komediantskej
rodiny putovného divadla Humperdinck,
druhé sa, pochopitelne, odohravalo v suges-
tivnom lese. V riom byva vila, ktora tu nahra-
dila uspavacieho Skriatka (Sandmé&nchen).

Jej scéna spolu s naslednou pantomimou na
konci prvého dejstva patria k vizualne najpo-
sobivejsim momentom inscendcie: navodzuji
skuto¢né poetické kuzlo lesa s neobvyklymi

bajnymi zvieratami a prekrasnymi lietajucimi
Stvorrukymi anjelmi. Mild je aj prestavkova
produkcia komediantov pred budovou Statnej
opery. Naopak, za velky hendikep predstave-
nia povaZujem absenciu samotnej pernikovej
chaltipky - prenasanie velkych pernikov na
scéne jednoducho nestaci.
Pri volbe hudobnej podoby sa dirigent Martin
Leginus rozhodol pre akusi zlatd strednd
cestu. Ponechal orchestralnu monumentalitu
a vznesenost Humperdinckovej partitiry, no
zaroven podciarkol jej divadelnost premysle-
nou pracou s kontrastnou dynamikou a zvacsa
sviznymi tempami, vdaka comu udrzal detska
pozornost. Orchester Statnej opery znel pod
jeho vedenim farebne a elegantne, nevyhodou
tejto koncepcie ostava mensia zrozumitelnost
spievaného slova u viacerych ucinkuju-
cich. vynimkou je herecky dominantny otec
Svatopluka Sema, ktorého hlas si s velkym
orchestrom vynikajico rozumie. Mamicka
Jany Sykorovej je vizualne i vokalne az pri-
1i$ nendpadna. Rozkosna ustredna dvojica
Michaela Kapustova (Janko) a Jana Sibera
(Marienka) uptitala lahodnym spevom i skve-
lym herectvom. Obsadenie jeZibaby tenoristom
Jaroslavom Bi'ezinom sa neukazalo ako stast-
né, jeho spev mimo vyssej polohy zanikal a ani
Uporna snaha o vtipné herectvo nedopadla
dobre. AlZbéta Polackova ako vila nesklamala,
no tejto postave by lepsie pristal hlas s vyraz-
nejSou davkou individuality.
Napriek drobnym vyhraddm je nova prazska
inscendcia Humperdinckovej opery velmi
kvalitnym prispevkom na tému detskej ope-
ry, ktory mozno detom i rodicom rozhodne
odporucat.

Jozef CERVENKA

Engelbert Humperdinck: Jenicek a Marenka
Dirigent: Martin Leginus

Scéna: Matéj Forman, Andrea Sodomkova
Kostymy: Andrea Sodomkova

RéZia: Matéj Forman

Premiéra v Narodnom divadle Praha - Statnej
opere 23. 4., navstivené predstavenie 26. 5.
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Parizska filharmonia:
nova klenotnica pre hudbu

Nova Parizska filharménia sa vznasa. Skuto¢nost, Ze za necely polrok existencie
privitala takmer milion navstevnikov, sa neda nazvat'inac, nez triumfom.

Nezvycajna budova

DIhé mesiace pritahovala o¢i automobilistov,
ktori napreduja slimac¢im tempom v nekonec-
nych zapchach z okolitych predmesti Porte de
Pantin a Seine-Saint-Denis do severovychodnej
Casti Pariza, nezvycajna stavba. Tieto predmes-
tia st zname skoér problémovou integraciou
pristahovalcov, nez ako miesto zaujimavé

pre milovnikov hudby. Dnes sa pod dialnicou
vypina beténova Struktura evokujica pancier
korytnacky, zdobena vSakovakymi ondulova-
nymi hlinikovymi platniami v tvare letiacich
vtakov. Budova pripomina aj obrovska kovovi
bublinu s rozprestretymi kridlami, ktoré sa
modrasto blyskajd v slnecnej Ziare.

Skvela akustika

Sala novej Parizskej filharmdnie ohtri nav-
Stevnika velkolepym riesenim priestoru

s 2400 miestami, désledne rozmiestnenymi
tak, aby ani najvzdialenejsi posluchac nebol
od dirigenta dalej nez 35 metrov. Auditorium
doslova obklopuje a uzatvara orchester, ¢im
prispieva k vynikajicej akustike a zaroven
elegantne, no dosledne dotvara koncepciu
miesta. NiC nie je prenechané napospas na-
hode. vzduch aj zvuk cirkuluji priestorom,
monumentalny strop z dreva akoby vytvaral
oblaky priam visiace nad hlavami poslu-
chacov, ktoré su regulovatelné podla potrieb
a velkosti orchestrov. Steny saly tvori obklad
z drevenych dosiek réznych druhov a rozme-
rov, prispievajuci k optimalnej akustike.
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Chram hudby

Vstipme teda do nového chramu hudby. Vo ve-
Cer nasej navstevy hral Le Royal Concertge-
bouw Amsterdam pod taktovkou lotysského
dirigenta Andrisa Nelsonsa. Renomovany
umelec, ktory bude od jesene tohto roku séfovat
Bostonskému symfonickému orchestru, spreva-
dzal slavnu Anne-Sophie Mutterovid v Huslo-
vom koncerte od Jana Sibelia, po riom nasledo-
vala Sostakovitova Desiata symfdnia.

Ked mala Anne-Sophie trinast rokov, Herbert
von Karajan sa o nej vyjadril ako o najgenial-
nejsej huslistke od ¢ias Yehudiho Menuhina.
Uz Styridsat rokov ddva Mutter svojmu slav-
nemu mentorovi za pravdu. Jej vynimocny

Sala Parizskej filharmonie (foto: W. Beaucardet)

temperament a absoldtna sloboda v interpre-
tacii skvele zodpovedajii duchu Sibelia. V sale

s idedlnou akustikou vyznel koncert umelkyne
nachdadzajuicej sa v umeleckom zenite so vset-
kymi detailmi. Legendarne husle Stradivarius
LLord Raven“ z roku 1719 triumfovali v sale naj-
vyssej kvality. Orchester sprevadzal Mutterova
v totalnej symbidze a publikum bolo doslova

v extaze: nikto si nedovolil odkaslat ¢i otvorit
program, posluchaci akoby prestali dychat.
Ziadny Sum, $epkanie, Suchotanie bulletinmi.
Jednoducho vynimoc¢na atmosféra.

Co sa o nej hovori

Parizska filharmonia od svojho otvorenia vita
elitu hudobného Zivota. Orchestre, dirigenti,
solisti, vSetci chcd na vlastnej koZi otestovat

salu, ktora sa len par tyzdiov po otvoreni stala
legendarnou. Klavirista Lang Lang, protagonis-
ta otvaracieho koncertu, sa o nej vyjadril ako

o séle s najlepSou akustikou, aku kedy zakusil.
Huslista Renaud Capugon tu rozohral svoje
Guarneri del Gesu z roku 1737, ktoré vlastnil
Isaac Stern, a akustiku komentoval privlastka-
mi ,jemnd, brilantnd, famdzna“. 0Odchadzajaci
Séfdirigent Berlinskej filharmonie Sir Simon
Rattle vyhlasil, Ze Parizska filharmodnia ,patri
medzi pdt najlepSich sdl na svete®.

Ani na navstivenom koncerte, ani v svedec-
tvach hudobnikov sme nenasli jedind falo$na
notu. Dokonca i londynska tlac, zvycajne
promptna v kritike, vyhlasila, Ze ,aj Londyn
by si zasluzil takuto sdlu®.

Psy Stekaji, karavana ide d'alej
Francuzsko je zndme nekonec¢nymi diSpu-
tami a kritizovanim. 0d krajiny galského
kohuta nemozno nikdy ocakavat jednoznac-
né stanovisko. Tak to bolo od zaciatku aj
s projektom Parizskej filharmdnie. Trvalo
plnych tridsat rokov, kym mohla konecne
otvorit dvere hudobnickej
Spicke. Tridsat rokov odola-
vala privlastkom ,zbytocna“,
L,prilis draha“, ,pridaleko od
centra“. Napriek tomu bolo
jasné, Ze Stvrti Cité de la Mu-
sique v Parku Villette, v ktorej
sa nachadzaju aj hudobné
muzeum a konzervatérium,
ku kompletnosti chyba pra-
ve koncertna sien spiiajica
medzinarodné kvalitativne
kritéria. Taka, ktora by doka-
zala nielen pritiahnut svetovi
elitu, ale najma oslovit nové
nekonvencné publikum s iny-
mi kritériami a viziou vnima-
nia hudby.
Za tridsat rokov polemiky sa
projekt niekolkokrat pozastavil
a znova nastartoval. Stratégia
»stop and go“ dvojnasobne
zvysila investicie, ktoré sa
vysplhali na 386,5 milidnov
eur. ,Ale predsa len je to dva-
krdt menej, neZ za sucasnu
stavbu filharmdnie v Hamburgu®, Sikovne sa
brani a upresnuje riaditel parizskej instita-
cie Laurent Bayle, netinavne podporovany
skladatelom a dirigentom Pierrom Boulezom.
Ich spolo¢na politika a neodbytnost priniesli
ovocie v podobe ,sdly, ktorti ndm dnes vsetci
zdvidia“, ako dodava monsieur Bayle.
Uspech uml¢al aj posledné neprajné jazyky. Ne-
spokojny ostal uz len hlavny architekt Jean Nou-
vel, ktory nevie stravit, Ze sala bola inaugurovana
este pred dokoncenim budovy. Suid rozhodne,
(i su jeho namietky opodstatnené. Pre publikum,
ako aj pre hudobnti obec je nova Parizska filhar-
monia predovsetkym skvostnou klenotnicou
hudby, na ktord nedaju dopustit.
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA
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ZAHRANICIE

MNICHOV

La stupenda dvanast'tonovych

koloratur

Kto je Lulu? Prilis skoro prezreté naivné Ziena? Projekéna plocha perverzit nevyvetrané-
ho panskeho salona? Zhmotneny matrac doktora Freuda? Femme fatale, ktora opanta
a stiahne do zahuby kazdého i kazdi s nadprodukciou testosteronu?

Pre Dmitriho Tcherniakova v Mnichove je
toto Bergovo neskrotené cirkusové zviera pre-
dovsetkym labyrintom duse so sklenenymi
stenami. V nich sa stracajd, zmnozuji a odra-
Zaju muzi, Zeny, dirigent i publikum. Realita
sa po nich Smyka ako pluvanec, v ich stenach
sa niet ¢oho chytit. Marlis Petersen je ohro-
mujucou bestiou tohto bludiska, geniadlny
Kirill Petrenko Ariadnou, ktorej nit pradie
famozny Bavorsky Statny orchester.

Bokom nezostal len cirkusovy kolorit. RéZiu

nezaujimali ani detailné scénické poznamky
Albana Berga, nekonalo sa pridusené rojCenie
bohémskeho podsvetia, vytesnili sa tieZ eroti-
ka a zmyselnost. Ked sa v zaverecnom dejstve
odohravajicom sa v londynskom bordeli
objavili nahé teld, ¢lovek mal skor dojem, ze

je na bitinku. V scénografii (rovnako Dmitri
Tcherniakov) pozostavajucej z obrovského
skleneného labyrintu, ktorého jednotlivé odde-
lenia fungovali vdaka umnému svieteniu (Gleb
Filshtinsky) raz ako utociska, inokedy ako cely,
rezisér vykreslil Lulu ako zbludilt nestastnicu
tuziacu po laske a nehe. Hned na zaciatku kruti
zhrozene hlavou, ked ju krotitel zvierat predsta-
vi ako tu, ktord ,je stvorend privolat nestastie,
vabit, zviest, otravit“. Uz od zaciatku je unavena
hladanim lasky. VSetci muzi i grofka Geschwitz
pachtia len po jej tele. Tcherniakov tematizuje
stboj pohlavi. Zo sukromnych pribehov jednot-
livych postav robi exemplarne pripady. V blu-
disku porozmiestiiované pary opakuju bozk
Lulu a Dr. Schona, po smrtelnom ukonceni ich
vztahu sa medzi parmi strhne hadka.

V inscendcii zaostrenej na psycholdgiu postav sa
stal centrdlnou liniou dramaturgie vztah Lulu

a Dr. Schona. V danej optike nie je Lulu Ziadnou
femme fatale ¢i polozverskou grgolicou tahaju-
cou muzov do zahuby, vabiac ich na svoje zenské
vnady. Ak sa v prvej scéne vyzlecie, tak len preto,
aby sa konecne zbavila dotieravého maliara.

Dr. Schona skutoc¢ne miluje, ona ho vsak zauji-
ma iba ako eroticky objekt. Ich vztah stroskota
na lZivej malomestiackej iltizii usporiadaného
rodinného Zivota. Nuz a Alwovi prepadne len
preto, lebo uveri jeho hrkuitaniu o tom, Ze ju
miluje ako svoju vlastna sestru.

Lulu (foto: © W. Hgsl)

Oproti prvym dvom dejstvam inscenuje
Tcherniakov krach parizskej burzy v tretom
dejstve tak trochu neinvencne a staticky. Lulu
v bielom neglizé a v bielej kozusinovej ¢iapke
(kostymy Elena Zaytseva) popijajica Sam-
panské sa zda byt personifikovanym podo-
benstvom sexu a penazi. O to ohromujuicejsi je
zaver, ked si v postave Jacka Rozparovaca vy-
fabuluje Dr. Schona. Sama otoci jeho noz proti
sebe a zabodne si ho do hrude. Takyto vyklad
samozrejme nie je novy. V Tcherniakovovom
ponati vSak fascinuje pesimisticky cynickym
obrazom na jednej strane neludského a na
strane druhej zufalého ¢loveCenstva.

Marlis Petersen je graciézna la stupenda
dvanasttonovej koloratury. Jej studeny, vo
vysSej polohe pekne zaokrtihleny sopran so
znelou hlbokou polohou a mrazivé vyzarova-
nie vynikajico charakterizuje Tcherniakovov
vyklad tstrednej postavy. Herecky mnoho-
tvarna, precitend, nikdy vsak nie pateticky
prehravajuca, podala spevacko-herecky vy-
kon, aky sa v tejto postave vidi a pocuje len
zriedka. Ako koncentrovana, energicka, fyzic-
ky pritazliva a neobycajne elegantnd Lulu je

tym najlep$im obsadenim, aké pre Bergovu
operu momentalne existuje. Dokonca ani
krvavy nos, ktory si pri premiére narazila
netrafiac von zo skleneného labyrintu, ju
nevyviedol z konceptu postavy.
Ani tentoraz sa Bavorska Statna opera nepre-
hresila voci svojej filozofii a divakom ponukla
skvostné obsadenie az do tej najepizodickejsej
postavy. Hoci Matthias Klink ten ¢i onen vyssi
tén pridusil, jeho kredcia Alwu plne korespon-
dovala s charakterom trosku pribrzdeného
chlapc¢iska. Pomerne tvrdo znejuci Bo Skov-
hus vyrazovo korektne zapadol do postavy
Dr. Schona - velkého a hrmotného zjavom,
menej uz charakterom; slabocha, ¢o bohapusto
zneuctil city zeny, ktord ho ako jediného spo-
medzi vSetkych muZov milovala. Kalkulom bol
aj hrubozrnny, farebne tmavsi mezzosopran
Daniely Sindramovej (gréfka Geschwitz) ako
tragicky zamilovanej muzatky.
Tcherniakovova Lulu sa zaobide bez akychkolvek
rekvizit. Par stoliCiek, niekolko flia§ Sampan-
ského a cigary stacia na vytvorenie atmosféry
bohémskeho PariZa. Ciernodierna vztahova dré-
ma skrz minuciézne rozpracovanu psycholdgiu
postav prehovara k divakovi v celej svojej doraz-
nosti. M4 to vak jeden hacik. Ziadna z postav
si u divaka nevyspieva sympatie. Dokonca ani
grofka Geschwitz, ktora ako jedina Lulu sebao-
betujtico milovala. Do poslednych taktov zmier-
livo skomponovanej Liebestod tretieho dejstva
(instrumentdcia Friedrich Cerha) si otiera tvar
mrtvej Lulu o svoj rozkrok.
Skutocné fascinézum vecera vSak salalo z or-
chestriska. Kirill Petrenko totiz v nddherne
pestrej, no stale cudzo znejuicej partitdre ob-
javil kus Wagnerovho Tristana. S citom pre
detail rozohral jednotlivé motivy, v kazdom
z nich akoby sa skryval kus romantickej
piesne. Neskororomanticky impetus neplaval
na povrchu ako nasmradnuté ropné Skvrny
v mori dvanastténovej moderny druhej vie-
denskej skoly, ale sa stal jeho integralnou su-
Castou. Podobne ako v ostatnych Straussovych
uvedeniach ¢i v Zimmermanovych Vojakoch,
aj v pripade Bergovho palindrému odkryl
Petrenko nezvycajnym vyrazom a nuansova-
nou akcentaciou jeho pestrost a dramaticky
naboj. Dokonca i - akoby deravo instrumen-
tované - tretie dejstvo posobilo pod jeho tak-
tovkou zmysluplne: ako komorny hudobny
sprievod cynickej grotesky.
V pripade Lulu, ako obvykle, plati ,tchernia-
kovska dilema*“. Jeho rézia moze polarizovat.
Inscendcii ako celku sa v§ak neda odopriet
dramaturgickd invencia, ktora dielo neznasil-
nuje, lez osvetluje z inej polohy, a predovset-
kym fascinujuica virtuozita ansamblu.

Robert BAYER

Alban Berg: Lulu

Dirigent: Kirill Petrenko

Kostymy: Elena Zaytseva

Scéna a rézia: Dmitri Tcherniakov

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 25. 5., navsti-
vena repriza 6. 6.
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Pripravil Peter MOTYCKA

BV poslednom obdobi si venoval energiu
prevazne koncertovaniu. Pozoruhodnou bola
napriklad séria Directions in Music, akysi
Jtribute” stylotvornym hudobnikom.

0d roku 2010 som takto zrealizoval viac ako
dve desiatky rozli¢nych projektov a ako soli-
stov som prizyval hudobnikov urcitym spéso-
bom spatych s danymi osobnostami. V ramci
Stvordriového podujatia Directions in Music
Nights sme v maji odohrali pocty Theloniou-
sovi Monkovi, Frankovi Sinatrovi, Zbigniewovi
Seifertovi a kapele Weather Report. Okrem
toho kazdoro¢ne medzi Vianocami a Novym
rokom organizujem v Krakove Kaczmarczyk
Sessions. Je to sumarizacia mojich projektov
a pozyvam hudobnikov, s ktorymi som pocas
roka Castejsie hraval. Teraz to po prvykrat
dostane oznacenie festival a miestom je tra-
di¢ne klub Harris Piano Jazz Bar, kde som
mal pocas troch rokov moznost podielat sa na
profilovani jeho dramaturgie. Nasledne som
sa stal umeleckym riaditelom festivalu Jazz
Juniors. Aj pri nahravani sa vzdy usilujem
nadviazat kontakt s najlepsimi, ktori si mo-
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(foto: B. Senkowski)

mentdalne v dosahu. Kedysi to bol Siggi Loch
(majitel ACT Music, pozn. red.) a teraz prave
Jano Sudzina z Hevhetie, ktorého pracu obdi-
vujem uz niekolko rokov.

B Mnozstvo hudobnikov a variabilitu obsa-
deni predchadzajicich albumov Audiofeeling
a Complexity in Simplicity vystriedalo na Some-
thing Personal jediné stabilné trio. Preco tato
radikalna zmena?

V prvom rade mi pomohla niekolkoro¢né pre-
stavka, kedZe som kvoli kontraktu s ACT Mu-
sic nemohol nahravat inde. Nemecké vydava-
telstvo mi umoznilo zviditelnit sa na eurdp-
skej scéne; v Polsku sa mi darilo uz predtym,
ale sam by som sa odtial zrejme nedostal.

Na druhej strane mi ACT branilo v nahravani
projektov, ktoré som chcel realizovat. Vtedy
som si zacal uvedomovat, ze svoju umeleckd
cestu si chcem preslapavat sdm a nenecham
si ju diktovat vydavatelom. Kym ja som bol
vnutorne o niecom presvedceny, predstava
Siggiho Locha bola diametralne odliSna.

A to bolo jablkom svaru. S odstupom ¢asu to

Nahrdvky Pawta Kaczmarczyka (rocnik 1984)
zakazdym rozvirili pol'ski jazzovi scénu - ¢i uz
to bol kompozicne napadityy Audiofeeling len
dvadsat'dvarocného klaviristu a skladatela,
alebo Complexity in Simplicity na renomovanej
znacke ACT Music. Nedorozumenie a odlisné

predstavy nemeckého vydavatel'a sposobili
sest'rocnd nahravaciu pauzu mladého umelca,
ktord prelomil jalovy debut jeho Audiofeeling Tria
pod kridlami koSického vydavatel'stva Hevhetia.
Odbornej verejnosti predstavil Kaczmarczyk album
Something Personal uz koncom aprila na vel'trhu
jazzahead! v Brémach.

ale vnimam ako pozitivum, vdaka ktorému
som sa neunahlil, ale ziskal mnozstvo ¢asu
na premyslanie a dozrievanie.

m (o vietko ti roky nahravacej absencie
priniesli a naopak vzali?

Dnes kone¢ne viem, akd hudbu chcem hrat

a akym spoésobom ju hrat. Spominam si na
nas davnejsi rozhovor z festivalu Jazz Goes to
Town, v ktorom sme rozoberali, Ze hudobnik
zacina dozrievat po tridsiatke. Som prave

v tom veku a verim, Ze mam omnoho bliZsie
k tomu, ¢o chcem svojou hudbou obsiahnut.
Uz s mojim prvym vydavatelom Maciejom
Stryjeckym z ARMS Records sme sa zhodli, ze
umelec by nemal nahravat prili§ ¢asto. Samo-
zrejme, vydavatelstva sa ho snaZzia ,dokopat*
k pravidelnym zaznamom novych projektov,
pretoZe maju na zreteli aj obchodnu stranku
veci. Biznis si vSak s umenim nerozumie.
Umelec ma hovorit vtedy, ked méa co pove-
dat. Sestro¢na prestdvka mi na jednej strane
»poskodila“, kedZze som nemohol byt aktivny
v ramci novych albumov, v istom zmysle

vo mne hromadila tvorivd energiu, ktora
nakoniec vytryskla v spravnom case. Aj to,

Ze album vychéadza az rok po dokonceni na-
hravky, je zdmer. Nechcel som byt pod tlakom
terminov, jednoducho som pracoval slobodne
a nechal si ¢as na premyslanie. Takto je to
pravdivejsie a podobnejSie mojim zamerom.
Aj preto nazov Something Personal.

Z Mnichova do Kosic

B Na prvy pohl'ad sa zda, akoby si iSiel proti
logike Gspesného umelca: od renomované-
ho eurdpskeho vydavatela s celosvetovou
distribiiciou a takmer vS8adepritomnym PR

v jazzovych magazinoch si presiel k sloven-
skej Hevhetii. Prisposobuji dnes podlI‘a teba
producenti a majitelia vydavatel'stiev umel-
cov vlastnym predstavam?

Nazdavam sa, Ze najva¢sim omylom tohto
typu vydavatelstiev v Eurdpe je, Ze hviezda-
mi su ich majitelia a nie vykonni umelci.
Nemyslim si, Ze je dobré, ak Iudia ako Man-
fred Eicher (majitel ECM Records, pozn. red.)



¢i Siggi Loch umelcov tlacia do projektov

a snazia sa im vnutit vlastnud predstavu.

0d zaciatku komunikacie s Janom som

bol naplno presvedceny, Ze s kazdou fazou
pripravy albumu budem moct nakladat podla
svojich predstav a zamerov. Something Per-
sonal je 0 mne. Mojim bolo rozhodnutie pre
Jana Smoczynského, ktory je sam vybornym
hudobnikom a ma skvelé studio vo Varsave.
Mam radost z toho, Ze v Ziadnom momente
som sa necitil byt manipulovany. Mohol som
robit to, ¢o som si vysnival, hoci s rizikom,

Ze nieCo nevyjde. Takdto symbidézu umelca

s vydavatelom som doteraz nezazil, a preto

si Jana nesmierne vazim. Mnohi umelci mu
budu prave preto davat prednost pred zndmej-
simi menami. A Coraz CastejSie aj taki, ktori
ziskali reputaciu na inych znackach.

B Kym pred niekol'’kjmi rokmi Hevhetia
vydavala prevazne slovenskych umelcov,
dnes ma v katalégu pol'ski jazzovii elitu:
Michata Tokaja, Piotra WyleZola, Grzegorza
Karnasa, Kaczmarczyka...

Stavim sa, Ze Coskoro bude Hevhetia patrit
k prestiznym vydavatelstvam s jasne roz-
poznatelnou tvarou. V tomto Janovi verim,
pretoZe garantom je predovSetkym on sam.

Audiofeeling Trio - zl'ava P. Kaczmarczyk,
M. Adamczak, D. Fortuna (foto: B. Senkowski)

Okrem toho, Ze je nesmierne dobrym clove-
kom, bolo pre mna dolezitym signalom, Ze si
vazi druhych. S tymto postojom mas istotu,
Ze si bude vazit aj tvoju pracu. Nechcem vsak,
aby to vyznelo tak, Ze moji predchadzajici
vydavatelia neboli dobrymi ludmi. Ked som
sa pre Jana rozhodoval, nepremyslal som

o tom, ¢o z nasej spoluprace vzide. MoZno sa
ukaze, Ze novy album bude v ramci predaja
na tom horsie ako ten predchadzajuci. Dnes
vSak uz nemam métu predavat albumy a vela
koncertovat. V prvom rade chcem, aby to

bolo pravdivé. Radsej budem hrat pre menej
posluchacov, ktori to ocenia. Taki mi potom
ostanu verni. Mam naozaj pocit, Zze som uro-
bil krok vpred. Netvrdim, Ze obdobie s ACT
Music bolo kracanim nespravnym smerom,
ani to, Ze si¢asna pozicia je stala. MoznoZe po
Case dostanem lep$iu ponuku alebo zalozim
vlastné vydavatelstvo. Naozaj neviem. V da-
nom momente to vSak bolo najlepsie, ¢o som
mohol urobit.

B Ako zvladas kumulovanie funkcii kon-
certného umelca, organizatora ¢i umeleckého
riaditel'a?

Mam radost, ked sa mi podari dat dokopy
ludi, ktori na prvy pohlad nemajui takmer

nic spolo¢né a nakoniec zistime, Ze to za-
fungovalo. Prestal som sa upierat na hudbu
spOsobom, Ze ona je mojim definitivnym sve-
tom. Preco by som nemohol robit aj osi iné?
Prave tato vSestrannost mi pomohla roztvorit
kridla. Som désledny, ale neZijem v napéti
ako hudobnici, ktori nemaju iné vychodisko,
len hudbu. Myslia si, Ze ked prestant hrat,
nic im neostane a to je pre hudobnika nebez-
pecna cesta; cely zivot Uporne cvi¢ia, nemys-
liac na to, Ze zajtra mozu prestat hrat a zruti
sa im svet. S tymto uz nemam problém

a pokial by sa v budicno-
sti ukazalo, ze mi hranie
sposobuje viac smutku ako
radosti, alebo Ze sa ako
hudobnik tazko presadzu-
jem - vieme, aky vratky
moze byt trh -, budem
robit Cosi iné. Najhorsie je
,zadebnit sa“ a pokial to
skrachuje, poddat sa.

B Sposob siicasnej
komunikacie s kontraba-
sistom Maciejom Adam-
czakom a bubenikom
Dawidom Fortunom, ako
aj kompaktnost' Audiofe-
eling Tria dokazuja, ze za
poslednyjch 5 rokov ste
presli znacnou premenou.
Ake boli tvoje pocity z na-
hravania?

Vo chvili, ked nahram al-
bum, prestanem nad nim
premyslat a idem dalej.
Podobne na koncertoch

k jeho propagéacii teraz
hrame mnozstvo inych
skladieb. Mdm pripraveny projekt s fil-
movou hudbou Henryka Warsa a Bronistawa
Kapera. Album Wars & Kaper - Deconstruc-
tion of Film Music je takmer hotovy a sklad-
by maja na koncertoch vybornt odozvu.
Nahrané su aj Paderewského interpretacie
goralskej hudby s krakovskym Orchestrom
beethovenovskej akadémie a dirigentom
Sebastianom Pertowskym. Paderewského
Album Tatrzariskie ma vzdy fascinoval a po-
darilo sa mi ho dostat aj do podoby Audiofe-
eling Tria. Premyslam tiez o kolekcii hitov
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preslavenych Rayom Charlesom ako Un-
chain My Heart, Hit the Road Jack ¢i 1 Can’t
Stop Loving You, ktoré s triom uvadzame uz
niekolko rokov.

B Unchain My Heart ste hrali uz na brati-
slavskom koncerte pred 3 rokmi.

Ked sa tak zamyslim, najblizsich 5 rokov
nemusim chystat ni¢ nové a napriek tomu
mozem kazdorocCne vydat album. Aj preto
teraz v Brémach sledujem fungovanie tohto
obchodno-umeleckého sveta, pretoze nabu-
duce tu chcem v premiére predstavit dalsi
album. Ci uz na samostatnom koncerte, alebo
v ramci showcasov a pokial to nevyjde, bu-
dem aspon prezentovat festival Jazz Juniors
Ci spolu s Grzegorzom Karnasom jeho Voi-
cingers. S Grzegorzom sa tu rozhliadame po
zahranic¢nych partneroch, s ktorymi chceme
v budicnosti spolupracovat. Nerozumiem
tomu, preco vsetci okolo mria nariekaju,

Ze sa ni¢ neda robit a Ze dnesny svet nepraje
hodnotam. Mne sa naopak zda, Ze teraz je ta
najlepsia chvila zabrat. V tomto mi nesmier-
ne imponuje Jano Sudzina, ktory sa nevzdava
napriek neustalym problémom s distribiciou
albumov. Vie, Ze pokial to dnes ustoji, urcite
sa to raz obrati. Chce to len Cas. To isté sa deje
s Audiofeeling Triom, s mojou hrou a s tym,
¢o robim. Nemusim mat vSetko okamzZite.
Jediné, ¢o potrebujem, je nestratit hibku, ab-
sorbovat vsetko okolo seba a vzbudzovat na
scéne dobré emdcie. Je to vSak neustaly pro-
ces, ,work in progress®. (Smiech.)

Peniaze a granty

B Spominal si Jazz Juniors ¢i Voicingers

- festivaly a sat'aze, z ktoryjch vzislo v po-
slednych rokov mnozstvo vynikajiicich mu-
zikantov...

Nevzisli, oni tu boli aj predtym. Akurat sa
zviditelnili. A nésledne vydali svoje albumy
v Hevhetii, ako Lois Le Van, Aga Derlak, Bar-
tosz Dworak Ci v Spanielskom vydavatelstve
Fresh Sound Records, ako minuloro¢ny vitaz
Darek Dobroszczyk.

B Je sympatické, Zze hudobnikom ne-
poniikate len financné odmeny, ale aj za-
ujimavé kontakty, moznosti koncertov ci
nahravania. Bola to tvoja idea?

Ked som prevzal Jazz Juniors pod svoju ume-
lecku spravu, viaceré veci som obratil hore
nohami. Napriek viac ako 30-rocnej tradicii
nemala tato sutaZ v poslednom obdobi dobry
kredit a jej iroven upadala. Zacina sa to vSak
menit a v povedomi hudobnikov dnes nabera
na vyzname. Hoci byva zvykom, Ze orga-
nizatori ocenia vitaza finan¢nou odmenou,
podla m6jho nazoru mladi hudobnici neca-
kaju predovsetkym peniaze. Omnoho radsej
by prijali moZnosti koncertov na dobrych
miestach, pretoZe tie budu generovat dalSie

a dalsie angazmany. V kone¢nom doésledku
sa dostaneme k peniazom, ale tie nie su pod-
statou samotnej vyhry. Mladi hudobnici skor
potrebuju kontakty, podporu pri uvedeni do
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—> prostredia a tiez je pre nich dolezité vediet,

Ze do finale ich vybrali nezavisli odbornici
len na zaklade ich vykonov. Aby nemohlo
dojst k ovplyviovaniu, na Jazz Juniors mame
medzinarodnu porotu bez ticasti Poliakov,
hoci vacsina sttaziacich je prave z Polska.
Potom sa nemdze stat, Ze pedagdgovia budu

nadrzat svojim Studentom ¢i spoluhracom.
Napriek tomu vyhravaju v poslednych rokoch
prevazne polské stubory, ¢o sa vsak moze

v buducnosti zmenit. Vlani sme vyskusali
experiment a hoci porota vyberala sibory do
kvalifikacie v rdmci ,blindfold“ testu, cize
netusili koho poc¢avajy, vSetci zahrani¢ni
Ucastnici, Zialbohu, vypadli. Dal$im elemen-
tom je budovanie medzinarodnych barterov.
Nechcem vynakladat peniaze na polskych ani
americkych hudobnikov len preto, aby prisli
a zahrali na festivale. Na zaklade synergie

sa snazim nachadzat moznosti spoluprace

s kazdym hudobnikom, manazmentom,
agenturou ¢i vydavatelstvom: ja spravim cosi
pre teba, avSak o¢akavam podobnu odozvu

z tvojej strany. V takomto pripade mozeme
mat z penazi, ktorych na kultdru byva coraz
menej, dvojnasobny osoh. Inak to podla mna
v dnesnej dobe ani nejde.

B Preto maji podla teba zmysel vyna-
lozené prostriedky i €as, ked' svoj novy
album i Jazz Juniors propagujes na vel'trhu
jazzahead! v Brémach?

Kolko polskych, ¢eskych alebo slovenskych
umelcov, vydavatelov i organizatorov si tu
videl? Preco si neuvedomujy, Ze pokial chcd
hravat alebo vydavat za hranicami svojej kra-
jiny, musia pre to aj Cosi urobit? Samozrejme,
k tomu patria desiatky mozno nudnych ob-
chodnych stretnuti, avSak na tychto miestach
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sa tocia peniaze a zalezi aj na nas, do akych
projektov ich investori vloZia. Nehovoriac

o0 tom, Ze na jednom mieste stretnes vacsinu
vydavatelov ¢i inych zaujimavych partnerov.
Jednoducho tu treba byt a som rad, Ze to
chépu ludia, ako Jano Sudzina ¢i polsky Insti-
tut Adama Mickiewicza.

B Netusim, ¢i za neiicast'ou
slovenskych jazzmanov stoji len
neznalost' alebo aj nezaujem...
Je to smutné. Pozndm mno-
hych, ktori by tu mohli byt,
napriklad Peter Adamkovic.
Spolupracovali sme v ramci
jeho festivalu Jazz PreSov alebo
naopak pri koncertoch AMC Tria
v Harris Piano Jazz Bar. PreSov-
sky festival sa tu mohol okrem
prezentacie zaclenit do nejakej

z eurdpskych festivalovych aso-
ciacii. Pomaha to pri dohado-
vani zaujimavych hudobnikov,
rozsireni renomé a v konetnom
dosledku aj pri hladani sponzo-
rov. Teraz nechcem tvrdit, Ze Pe-
ter nerobi Jazz Presov dobre. Je
to vyborné podujatie, mozno by
len chcelo trochu ,nakopnut®.

V Pol'sku nastala ,festivalizacia“,
mame tam okolo 120 jazzovych
podujati. Tie nové stoja na
zanikajucich kluboch, pricom
festival casto pohlti rozpocet
klubu, ktory by pocas roka pri-
pravil omnoho viac koncertov

s neporovnatelne vi¢Sou navstevnostou.
Ktorou cestou ist? Osobne to rieSim tak, ze

od Statu Ziadam podporu len na festival Jazz
Juniors a série Directions in Music Nights
ako aj Kaczmarczyk Sessions financujeme zo
vstupného a snazime sa ostat aspor na nule.
Samozrejme, podiela sa na tom aj samotny
klub a je d6kazom, Ze sa to da.

B Na Slovensku bjva skor zvykom spolie-
hat'sa predovsSetkym na podporu grantovych
systémov a podla pridelenej vijsky dotacie
vyskladat' dramaturgiu festivalu...

Mam zasadu, ze ked dostanem od minister-
stva napriklad 90 000 zlotych, pokdsam sa
ziskat pre muzikantov v barteroch podobnu
sumu, za ktorti by niekam vycestovali a pri-
niesli spat peniaze z grantov zahranicnych
ministerstiev. To mi ddva zmysel a pokial by
tak premyslali vSetci, v grantovych systémoch
by sa ,tocili“ Uplne iné peniaze. Ministerstva
by potom mohli Stedrejsie financovat festi-
valy a organizatori by tak dokazali prostre-
dnictvom showcasov s pritomnymi promo-
térmi ¢i agenturami docielit, aby sa casom
muzikanti vracali zo zahranicia s cudzimi
peniazmi vo vrecku. DoleZitym aspektom je aj
popularizacia. Tento rok rozbiehame v ramci
Jazz Juniors jazzové akadémie, na ktorych

sa budt tyzden pred konanim festivalu pre-
zentovat jazzmani na zakladnych Skolach

a gymnaziach, pretoZe tie hudbe nevenuju

pozornost. Chceme, aby mladi Iudia videli
trabku ¢i saxofén a urobili si vlastny nazor.
V opacnom pripade sa poddajii nazoru hoci-
koho iného. V tomto st deti najuprimnejsie
a ked sa im nieco nep4ci, povedia to priamo.

B Podla vSetkého sa zda, ze Jazz Juniors
chytili druhy dych...

Tesim sa z toho, Ze sutaz i festival sa postup-
ne predieraju na eurdpske pddia. Coraz viac
mladych hudobnikov aj z okolitych krajin

si uvedomuje, Ze podobnd ,trampolina“

im moze pomdct v poc¢iato¢nom odraze

a nazdavam sa, Ze po rokoch sktsenosti im
viem pomdct. Dal§im pldnom Jazz Juniors
budu stutaze a workshopy pre manazérov.
Mam predstavu, ze po niekolkych dnoch vzde-
lavania by sa mohli najlepsi manazéri chopit
finalistov a sprevadzat ich na dalSej ume-
leckej ceste. Podoba sa to realnym podmien-
kam - za¢inajici manazér dostane mladu
perspektivnu kapelu a vo chvili, ked sa daju
dokopy, vypustam ich do sveta. Takato kape-
la je potom zaujimavejsia aj pre vydavatela.
Treba reagovat na veci okolo nas, byt elasticky
a dokdzat sa prispOsobit, ako mi ¢asto vra-
vieval moj otec. Podobné je to aj s hudobnou
publicistikou: pokial chces ludom ukézat,

Ze improvizovana hudba nepatri len privile-
govanym, musis ich naldkat a ,Zonglovat*

s jazykom tak, aby si nestratil kvalitu na tkor
zaujimavosti. A ja sa v hudbe snazim o to isté.

B Takze si v konecnom désledku vdacny za
niekol'’koro¢né nahravacie prazdniny?
Samozrejme, hoci ma casto hnevalo, Ze takto
marnim tvorivé roky. vdaka tomu som sa
vsak, ako vravi moj kolega Maciej Stryjecki,
Lnezahlcoval nepotrebnym zvukom“. Ak mam
vystihntt rozdiely medzi poslednymi albu-
mami, na Something Personal je konecne do-
statok klavira, ¢o mi pri Complexity in Simpli-
city viaceri vycitali. Na novom albume pocut
Kklavir v rozlicnych konfiguraciach a napriek
tomu, Ze kazd4 zo skladieb bola vyproduko-
vana inak, platna ako celok drzi pohromade.
A kedZe som mal dostatok ¢asu, mohol som
vynasat zo svojich pokladov to najlepsie! X

Polsky klavirista, aranZér a skladatel Pawet
KACZMARCZYK (1984) je absolventom Hudobnej
akadémie v Katoviciach. Od roku 2000 pravidelne
hréval so saxofonistom Januszom Muniakom v jeho
klube a zalozil KBD Trio (Kaczmarczyk, Barariski,
Dobrowolski), s ktorym ako osemnastrocny zvitazil
na medzinarodnej sttaZi Jazz Juniors v Krakove.
Jeho albumy Audiofeeling (ARMS Records 2007)

a Complexity in Simplicity (ACT Music 2009)
ziskali ocenenia Album roka magazinu Jazz Forum
a Kaczmarczyk titul Klavirista roka (2009). Vedie
Audiofeeling Trio (aloum Something Personal,
Hevhetia 2015), tcinkuje na nahravkach Rafata
Sarneckého, Grzecha Piotrowského a zoskupeni
New Bone ¢i HeFi. Je umeleckym riaditelom sttaze
afestivalu Jazz Juniors v Krakove, realizuje projekty
Directions in Music a Kaczmarczyk Sessions.
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Pawet Kaczmarczyk & Audiofeeling Trio:
Something Personal (Hevhetia 2015)

Po Sestro¢nej nahravacej pauze prisiel kla-
virista a skladatel Pawel Kaczmarczyk

s novym albumom. 0 dévodoch takej dlhej
odmlky otvorene hovori v rozhovore pre Hu-
dobny zivot; fakt, Ze po ,vyslobodeni sa“ zo
stajne prestizneho nemeckého vydavatelstva
ACT a prechode do koSickej Hevhetie mu z ruk
spadli okovy a pri nahravani mu diktovala

uz iba jeho vlastna intuicia, sa jasne podpisal
pod podobu hudby na Something Personal.

PAMEL KACZMARCET AUCHOFEELING TRIO

SOMETHING PEARSOM )

Oproti pestro eklektickej zmesi predchadza-
juceho Complexity in Simplicity (2009), kde
Kaczmarczyk vystupoval v tilohe spojovacieho
¢lanku medzi persondalne réznorodymi obsa-
deniami a prezentoval sa viac ako skladatel,
tu pocut vyhradne ,asketicky“ zvuk jazzové-
ho tria. A Kaczmarczyk mu, celkom logicky,
absolttne dominuje ako zvrchovany tvorca.

Pawet Kaczmarczyk:
Audiofeeling (ARMS
Records 2007)

Po debutovom
koncertnom al-
bume Kaczmarc-
zyk / Barariski

/ Dobrowolski
Trio Live - Radio
Katowice (Jazz
Forum 2005)
prisiel klavirista
s originalnou

a nesmierne sviezou autorskou koncepciou
nahravky Audiofeeling. K overenym spoluzia-
kom katovickej akadémie (kontrabasista Mi-
chat Baranski a bubenik Pawel Dobrowolski)
prizval Kaczmarczyk trojicu tenorsaxofonistov
(Radoslaw Nowicki, Tomasz Grzegorski, Grze-
gorz Piotrowski) a uz spdsob, akym cielene
siaha po odliSnych vyrazovych polohach kaz-
dého z nich, dokazuje premyslent koncepciu
hladaca zvukovej farebnosti. Moderny postbop
(v rdmci tradi¢nych postupov skladby Charlie

Maciej Adamczak (kontrabas, efekty) a Dawid
Fortuna (bicie) tvoria kompaktnui a empaticki
rytmiku, o ktort sa klavirista mozZe spolahlivo
opriet aj v chudlostivych momentoch, ¢o pekne
bumu na ARS NOVA v KoSiciach zac¢iatkom jula.
Zaujimavostou bolo, aké protichodné reakcie
toto vystipenie dokazalo u jazzovych fanusi-
kov vyvolat. Tych, ktori preferuji odvaznejsiu,
experimentalnejsiu vetvu polského jazzu,
Something Personal zrejme neuspokoji. Kacz-
marczyk im bude pripadat ako viac mainstre-
amovy hudobnik, ako pomerne konvencény
Kklavirista a neprilis napadity improvizator.
Komu vsSak konvenuje moderny mainstream

a komu neprekazaja klaviristove inklinacie

k ,pristupnej$im“ Zanrom, ten si pride na svoje
a Something Personal by urcite nemal uniknut
jeho pozornosti.

Album ma nielen homogénny, komorny zvuk,
ale aj vzacnu (a tazko definovatelnu) jednot-
nost atmosféry, vdaka ktorej ho mozno bez
tazkosti ,stravit“ na jedno posedenie. T4 vy-
chadza z kompozi¢nej povahy Kaczmarczyko-
vych tém. Viaceré z nich akoby sa odvijali od
toho istého myslienkového jadra, maju po-
dobny rozbeh - synkopické ostinato podpore-
né jasnou, svieZo znejicou harmoéniou v lavej
ruke a vyraznou melddiou v pravej. Pripomi-
na to osvedceny koncept hudby trii Esbjor-

na Svenssona Ci Avishaia Cohena, pricom
melodika znie trocha ,inak“, v niektorych
pripadoch akoby priamo odkazovala k polskej
Kklavirnej tradicii - melddia titulnej Something
Personal je akousi rozsafnou zrychlenou ma-

Knows sa postupne predstavuju vsetci dycha-
ri) vyvazuje decentné vyuzivanie elektroniky
(v spolupréci s Piotrowskim) naznacujice
Kaczmarczykovu otvorenost nielen jazzovym
vplyvom. Zrely album dvadsatjedenrocného
umelca rozviril polsku jazzovu scénu a cita-
telia magazinu Jazz Forum ho vyhlasili za
Album roka.

Pawet Kaczmarczyk Audio-
feeling Band: Complexity in
Simplicity (ACT Music 2009)

Meno polského klaviristu zarezonovalo na
eurépskej scéne vdaka nahravke pod kridlami
renomovaného vydavatela. Ten sice pévodne
planovany dvojalbum ,okresal“, vysledkom
vsak bola kompaktnd a aranzérsky velkoryso
ponata mozaika. Trojici saxofonistov z predos-
1ého albumu lider ,predpisal“ variabilnejsiu
nastrojovu paletu (zvlast mraziva emotivnost
Grzegorského basklarinetu a Piotrowského
sopransaxofonu berud dych) a popri vyraznych
autorskych témach sa nebal zabludit ani do
popu (citlivo obruseny Blue Eyes Eltona Johna).

zurkou, ktora nezaprie chopinovské korene,
hoci sa nijako nesnazi preberat Stylistiku kla-
sickej hudby.
Jednotnost vSak neznamena jednotvarnost.
Kaczmarczykova sila spo¢iva v tom, ako svoje
lUbivé melodické témy dokaze ozvlastnit - na-
priklad vkladanim motivicky odliSného brid-
geu, pocas ktorého sa menia instrumentacia,
rytmicky feeling aj intenzita hrania. Narabanie
s dynamikou a hustotou harmonického pohy-
bu ako stavebnymi prvkami je vobec jednou
z Kaczmarczykovych najucinnejsich zbrani.
Dramaturgické viny, extatické napory a uvol-
nenia funguju genidlne, stt motorom diania
a zaroven klenbou architektonickej stavby kaz-
dej zo skladieb. A ked sa na vrcholoch gradacii
objavia fragmenty tém ¢i vopred pripravené
komponované fragmenty, v ktorych sa naplno
prejavuje synergia vSetkych troch spoluhracov
(obsesivne opakovany akordicky riff a kvartové
trilky v Crazy Love, repetované tony, ,,zvonove*
intondcie a la Debussy ¢i McCoy Tyner a Uzasné
chromaticky padajice kvarty v Mr. Blacksmith
a pod.), Kaczmarczyk ma obecenstvo v hrsti.
A pritom v6bec nemusi ohurovat virtuozitou
atleticky vytrénovanej pravej ruky...
Something Personal teda v prvom rade potesi
priaznivcov moderného jazzového mainstrea-
mu, rytmicky zivého a zvukovo priezra¢ného,
melodikou aj harmonickymi Struktdrami
vyslovene eurépskeho. Na studiovom zazna-
me je zachytend akoby esencia a zaroven jed-
na z nekonecného poc¢tu moznych poddb zivej
realizacie Kaczmarczykovych idei - v technic-
ky takmer dokonalom, idedlnom tvare. Teraz
je rad na posluchacovi, aby sa pokusil vziat si
Z nej to najlepsie...

Robert KOLAR

,Dnes si mozes
,poZiciavat‘ zo
vsetkyjch zdrojov.
Mojou ideou vsak
nie je pozicat, ale
rovno ukradnut,
aby to bolo len
moje. Aj tak nikdy
nebudem Keithom
Jarrettom ani
Herbiem Hancockom, stdle to budem robit po
svojom.“ Coraz vyraznejsie sa prejavuje elegic-
ky rukopis Kaczmarczyka-skladatela, aranzér-
ska napaditost a predstavivost, dokazom coho
bola séria oceneni Album / Klavirista / Umelec
roka 2009 (magazin Jazz Forum, Grand Prix
Jazz Melomani).

Pawel Krmarrrys desdislpetng Nand

(mot)

Tvoje Jazzovinky
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RECENZIE

Péter Eotvos
Concertos

A. Suwanai, R. Hosford
J. Bradbury, P.-L. Aimard
Gothenburg Symphony
Orchestra,

BBC Symphony
Orchestra,

P. Eotvos

BMC 2014

Obluba koncertantného Zanru u Pétera
E6tvdsa nijako neprekvapuje. Nielen
preto, Ze EGtvos je Uspesnym opernym
skladatefom a k opere ma ,drama” néstro-
jového koncertu spomedzi foriem instru-
mentalnej hudby azda najblizsie. Moznost
komponovat pre technicky mimoriadne
disponovaného solistu otvara volné pole
pdsobnosti jeho kompozicnému maxi-
malizmu. A do tretice tu nezanedbatelnt
Glohu hra fakt, Ze aj v tvorbe predchod-
cov, ku ktorym sa Edtvosova hudba viac
i menej otvorene hlasi (Stravinskij, Bar-
tok, Ligeti), ma Zaner koncertu vyznamné
postavenie. Prave tu mozno hladat jeden
lo¢nych pre trojicu diel zaznamenanych
na CD z produkcie Budapestianskeho
hudobného centra.

Huslovy koncert Seven, dvojkoncert pre
dva klarinety Levitation a ,dvojkoncert”
pre klavir a keyboard ovladané jedinym
solistom s nazvom CAP-KO (skratka

pre Concerto for Acoustic Piano, Key-
board and Orchestra) - boli napisané
vrokoch 2005-2007 a napriek relativne
nedavnej dobe vzniku majti za sebou
bohati recepciu a vietky tri uz boli
nahrané. Prednostou budapestianskeho
kompletu je, Ze sa na iom nachadzaju
pokope a v prvotriednej interpretacii so
skladatelom za dirigentskym pultom.

To je dolezité najma v pripade huslového
a klavirneho koncertu. Tak, ako Bartok

a Ligeti obohatili inStrumentarium svojich
koncertantnych diel o netradicné nastro-
je, Eotvos ide este o krok dalej - popri
znacne Sirokom arzenali bicich predpisuje
vo svojich partittirach elektricku gitaru

a zvuky generované pomocou softvéru,
ktory je takpovediac vytvoreny na kltic.
Popri sélistovi a dirigentovi tu do hry
vstupuje zvukovy reZisér a v tejto situacii
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je skladatelova osobna pritomnost zaru-
kou tispechu. Inak sa vSak - ako by pove-
dal Arnold Schénberg - komponuje ako
predtym... Co sa tyka interpretacie, nie je
tu €o vytknut. Japonska huslistka Akiko
Suwanai bola sdlistkou premiéry Seven,
Pierrovi-Laurentovi Aimardovi bol sélovy
part v klavirnom koncerte priam usity na
telo, klarinetisti Richard Hosford a John
Bradbury hraju bezozvysku brilantne,
podobne ako ¢lenovia BBC Symphony
Orchestra, ktori ich sprevadzaju, vysokou
kvalitou sa vyznacuje aj hra Goteborskych
symfonikov.

Ostava teda pohlad na samotnt hudbu,
zaujimav a pritaZlivii najma z toho dovo-
du, Ze ide o aktualnu, este stale relativne
Jerstvi” tvorbu jednej z veducich eurdp-
skych skladatelskych osobnosti sticasnos-
ti. E6tvos sa javi ako inteligentny eklektik
s majstrovskym a v kazdom ohlade per-
fekcionistickym ovladanim kompozi¢ného
remesla. V tomto sa podobé na Ligetiho,
no s tym rozdielom, Ze EGtvosova hu-
dobna imaginacia sa neustale potrebuje
Zivit dielami predchodcov. Chvilu sa
vyrovnava so Stravinskym, inokedy vstu-
puje do dialdgu s Bartokom ¢i Ligetim

a pod zélahou tychto odkazov a asociacii
chvilami zanika to, o by sa dalo nazvat
,0sobnym tonom". MéZu to byt klavirne
behy v CAP-KO (dedikovanom Barto-
kovi), ktoré charakterizujui bartokovsku
pianistiku, exponované party bicich odka-
zujuce na Bartokov Prvy klavirny koncert,
rychle figuracie v malosekundovych ¢i
kvartovych mixttrach zasa na stredny diel
2. Casti Druhého klavirneho koncertu,
pétcastova forma k forme Bartokovho
Koncertu pre orchester atd. No zarover je
tu prvok efektného odcudzenia: akonahle
sa sélista otoci ku klaviature keyboardu
aozvu sa ,umelohmotné” elektronické
zvuky, navyse v mixturach, ktoré v danom
okamihu pripravil zvukovy reZisér, poslu-
chac je okamZite vytrhnuty z bartokovské-
ho sveta a duchom sa ocita v susedstve
etud Ligetiho a Conlona Nancarrowa.
Podobné rychle ,prepinanie” posluchac-
skej perspektivy funguije aj v huslovom
koncerte Seven, hoci tu je motivované
programovymi stivislostami - dielo je totiz
venované pamiatke siedmich kozmonau-
tov, ktori zahynuli na palube raketoplanu
Columbia v roku 2003, a mam pocit, Ze
omnoho hlbsi (resp. menej prvoplanovy)
zmysel ziska vtedy, ak Clovek tieto asocia-
cie celkom odfiltruje a sustredi sa len na
znejticu Struktdru.

Kompozi¢ne aj zvukovo najprehladnej-
Sie posobi dvojkoncert Levitation pre
farebne velimi kompaktné obsadenie
dvoch klarinetov, slacikového orchestra

a akordednu. Nazov predznacuje cha-
rakter hudby, ktora je efemérnou viziou
Stravinského Petrusku, babky vznasajucej
sa kdesi nad strechou ruského jarmocné-
ho divadla. Pravdaze, nezaobide sa to bez

konkrétnych hudobnych reminiscencii, no
popri ,hudbe komponovanej podla hud-
by" je tu mnoho krasneho a zaujimavého:
napriklad ¢arovna ,no¢na” spektralna
plocha na tone E, ktord dva klarinety
dofarbuja krehkymi multifonikmi a Stek-
livymi disonanciami, kedZe jeden nastroj
je ladeny in B, druhy in A. Alebo surrea-
listicka Barcarola (3. ¢ast) zacinajica
akonciaca napevom vo flazoletoch dvoch
kontrabasov; akoby si tu EGtvos podaval
ruku s Bentom Sgrensenom, a pritom
prave mozno v podobnych okamihoch
azda najviac ostava sam sebou.

Robert KOLAR

Béla Bartok
Complete Choral
Works

L. Dobszay

BMC 2014

Kolegovia z Budapestianskeho hudobné-
ho centra vydali dvojdisk s kompletnou
zborovou tvorbou Bélu Bartdka. Je to
vyznamny pocin, pretoze - nech to znie
akokolvek prekvapujtico - doteraz boli
Bartokove kompozicie pre zbor a cappella
roztrusené predovsetkym na nahravkach
spolocnosti Hungaroton, no zvacsa ne-
systematicky a nikdy nie v takej ucelenej
podobe ako tu, to znamena vratane verzii
tych istych diel. To sa tyka aj dvoch cyklov
slovenskych piesni, ¢im sa tento komplet
stava potencialne zaujimavym aj v naSom
prostredi.

Ide o nahravky z roku 2008, ktoré so
zborom zostavenym z vybranych Studen-
tiek a Studentov budapestianskej Lisztovej
akadémie a Univerzity E6tvosa Loranda
nastudoval vyznamny madarsky muziko-
16g, zbormajster a popredny odbornik tak
v oblasti stredovekej liturgickej hudby,
ako aj madarskej (sedmohradskej) ludo-
vej hudby, Laszl6 Dobszay, tri roky pred
svojou smrtou.

Prvy disk je venovany zbierke 27 dvojhlas-
nych a trojhlasnych detskych a Zenskych
zborov, rozsahom aj obliibenostou
najvyznamnejsieho skladatelovho diela

pre zbor a cappella. Kratucké kompozicie
boli vytvorené v rokoch 1935-1936 na
texty zo Zbierky madarskej ludovej poézie,
ku ktorym v3ak chybali povodné melddie.
Na prvy pohlad sa nemusi zdat, Ze vznikli
v Casovom susedstve diel, akymi su Piate
sldcikové kvarteto ¢i Hudba pre strunové,

bicie ndstroje a celestu, no jednoduchost je
tu skutocne iba povrchovym javom. Bartok
v nich syntetizuje svoje skusenosti zo Stu-
dia ludovej hudby a zarove renesanéného
vokalneho kontrapunktu, no bez toho, aby
sa uchyloval k Stylovej imitacii. To, ¢o v nich
vynika v plnej krase, je majstrovska , Cisto-
ta" linearneho myslenia a tieZ osviezujiica
Zivost [udovej madarciny, s ktorej zvukom
arytmom sa Bartok nesmierne duchaplne
pohréva. 27 zborov je k dispozicii na
viacerych nahravkach, vratane Dobszayov-
ho skorsieho nastudovania so Scholou
Hungarica pre Hungaroton. Studentsky
zbor sice nema ont okruhlost a uhladenost
zvuku, no nijako to neprekaza; Studentky
do interpretécie vloZili mladicky esprit
avtip, bez nutnosti podliezat latku profe-
sionalnych kritéri.

Druhé CD je vyhradené (s malou vynim-
kou Dvoch rumunskych piesni) muzskym
amieSanym zborom vo viacmenej
chronologickom poradi. Uvadza ho ne-
skororomanticky Vecer na verse Kalmana
Harsanyiho z roku 1903. Bartok jeho
hudobnovyjadrovaci jazyk ¢oskoro zacal
pokladat za staromédny, vdaka podma-
nivej harmoénii a dobre zvladnutej drama-
turgii formy vSak dodnes ide o atraktivny
kasok. Nasleduju spominané adaptacie
rumunskych piesni z Bartokovho zberu

v roku 1909 pre Zensky zbor. Dve kratu¢-
ké, dosial nepublikované dielka st velimi
pdvabné - transparentnostou sadzby, ako
aj ,Svitorivym" zvukom rumunského ja-
zyka. Tazisko nahravky viak, prirodzene,
tvoria madarskojazycné zbory: dve verzie
Styroch starjch madarskych ludovych
piesni (1910 a 1926), Styri madarské
ludové piesne (1917) pre miesany zbor
amuzskym zborom urcené Sikulské
piesne (napisané pre Bratislavsky muzsky
zhor v roku 1933) a Zo starych cias, akysi
vedlajsi produkt” sprevadzajuici vznik

27 detskych a Zenskych zborov v roku
1935. Tieto diela davaju odpoved na otaz-
ku, preco je Bartokova zborova tvorba tak
malo znama a - v porovnani s tou Ko-
dalyovou - aj nie velmi pocetna. Znacna
komplikovanost linearne Strukturovanej
sadzby a nekonvencnost harmonickych
spojov brani tomu, aby mohli slizit na
pedagogické tcely a stat sa beZnou
stcastou repertoaru, dokonca aj v krajine
s takou vyspelou kultdrou zborového
spevu, akou je Madarsko. A ich rozsirenie
mimo madarského jazykového okruhu
takmer neprichadza do tvahy, kedze st
bytostne viazané na text, jeho rytmické

a zvukové kvality. Plati to obzvlast pre

Zo starych cias, ktoré mozno pokladat

za prejav skladatelovho ,intelektualneho
oddychu” v podobe trocha zvlastnej,
enigmatickej, no humornej kreativnej hry.
Bartok tu skomponoval nielen hudbu, ale
aj text - vychédzajuc z folklérneho ma-
terialu vytvoril slovnii mozaiku, ktora je
zakladom pre narocny, neraz velmi dis-
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kontinuitny kompozicny ttvar vyzadujuci
dispozicie profesionalneho zboru.
Dva cykly slovenskych zborov pochédzaju
z Gias 1. svetovej vojny. Slovenské ludové
piesne pre muzsky zbor st spracovaniami
piesni z Bartokovho zberu v Podkoniciach
(uskutocneného na objednavku rakiskeho
ministerstva vojny v tamojsich kasarnach)
az banskobystrického regionu (konkrétne
z Podkonic, Hiadela, Ponik a Medzibrodu)
pochédza tiez material omnoho znamej-
$ich Styroch slovenskych liudovych piesni
pre miesany zbor a klavir. Na iom na
nahravke nehra nikto mensi ako Zoltan
Kocsis a ide o jedind ,inStrumentalnu”
vynimku v tomto komplete. S to prilezi-
tostné kompozicie, no dolezité vzhladom
na kontext Bartokovej tvorby, kedZe patria
k prvym prikladom toho, ako skladatel
neskor, v zrelSich a zavaznejsich opusoch,
konstituuje dramaturgiu viaccastovych
celkov. A, okrem toho, vo svojej prostote
st neuveritelne krasne - v najbeznejSom
zmysle slova. Je potesitelné, Ze obe diela st
popularne dokonca aj mimo eurdpskeho
kontextu, i uz sa spievaji s povodnymi
slovenskymi textami, alebo v madarskom
preklade. Nahravka ponuka obe verzie;
v slovenskej panuje vacsi silad medzi
zvukovostou slov a hudobnym rytmom
(najma v rychlych tanecnych piesiiach),
v madarskej sa zasa prejavuje, prirodzene,
lepsie porozumenie textu spevakmi,
lepsSie pochopenie vyznamovych stvis-
losti - konkrétne napriklad v poslednej
z kasarenskych” piesni, kde v madarskej
verzii pocut takmer personifikovany dialog
medzi vojakom odchadzajlicim do vojny
ajeho milou. LaszI6 Dobszay si vSak dal
zélezat na tom, aby sa to dialo bez priliSnej
ilustrativnosti ¢i skiznutia k afektu.

Robert KOLAR

AINIRYT IWERERY
MESFERAE FEE A

TARAE BUBE FANIE mEEE]

Hungarian Contempo-
rary Vespers

Zsolt Serei Sunday
Vespers

Péter Zombola Vespe-
rae per annum

Schola Cantorum
Budapestiensis

T. Bubng, J. Mezei

BMC 2015

Sticasné madarské nespory Zsolta
Sereia a Pétera Zombolu vznikli ako
liturgicka hudba. To nie je ani sicasné,

ani tradicné, je to prejavom duchovnosti
a osobnej viery. Samotna hudba oboch
autorov je vSak orientovana dost konzer-
vativne a tradicionalisticky.

Co mézeme od takejto konzervativne
orientovanej zborovej hudby ocakavat?
Po ruke je hned'niekolko moznosti: nad-
pozemska Ziara z Pobaltia (Pért, Vasks),
mitvolné mrazenie vantice z Podkarpatia
(Penderecki), tavenerovska new-ageova
gotika, pripadne vSetky tieto atributy
dohromady v najrozlicnejsich pomeroch.
A eSte mozno nejaka exotika... Ak to ne-
plati o siicasnej duchovnej zborovej
tvorbe vSeobecne, rozhodne to plati

o Sereiovych a Zombolovych skladbach
na tomto CD. Ziadne extenzivne techni-
ky spevu, Ziadne odlahcené pohravanie
sa s tradiciou, Ziadne postvanie hranic
zauzivanych spdsobov kompozicie
vokalnej duchovnej hudby s liturgickym
presahom.

Zsolt Serei, profesor Lisztovej akadémie
v Budapesti, sa vo svojich Nedelnych ne-
Sporoch vybral po vychodenom chodniku,
ked'si ako inspiraciu zvolil gregoriansky
choral. Jednohlasny spev, pripominajuci
gregoriansky choral, spolahlivo nastoluje
atmosféru duchovnosti. Ta vSak na mno-
hych miestach nie je natolko presvedciva,
aby zakryla skutocnost, Ze ide s najvacSou
pravdepodobnostou o spracovanie na
spdsob gregorianskeho chorélu a nie

o vyuzitie povodnych napevov na latinské
a madarské texty. Na miestach, kde sa
jednohlasny spev rozhieha do viachlasu,
nastupuje spominana tavenerovska
novogotika; jednohlasné spevy akoby boli
spracovanim toho, o najdeme v beznej
rimskokatolickej liturgii. Oproti tomu

o generéciu mladsi, tridsatdvarocny Péter
Zombola, sa snazi svoje Vesperae per an-
num ozvlastnit inStrumentalnymi vstupmi
2vonéekov, organu a gongu. Uvodné
preltdium, tvorené sélovymi zvoncekmi,
nastoluje atmosféru Dalekého vyichodu,
ktora je v3ak iba gestom. Nahradzaju

ho eklektické vokalne Casti striedané
statickymi organovymi interltdiami, ktoré
s ivodnym preltidiom nemaju Ziadnu
hibsiu stvislost prave tak, ako vokalna
ainStrumentalna zlozka skladby. Pripo-
mienky tejto dalekovychodnej atmosféry
pomocou zvoncekov, gongu a organa

v dalSich interliidiach akoby usilovali

o akysi ekumenicky presah. Z gregorianu
vychédzajtice jednohlasné casti vSak
skladbu pevne ukotvuju v rimskokato-
lickej tradicii a z tychto ,.exotizmov” sa
stavaju skor akcenty akéhosi new-ageové-
ho synkretizmu.

Nespory vobec nie si mitvou formou.
Naopak, mézu byt velmi aktualne.

V tejto savislosti by som rad upozornil
na ,sekuldrne” nespory newyorskej skla-
datel'ky a Zombolovej rovesnicky Missy
Mazzoliovej, ktoré objednala Carnegie
Hall a kde boli zaciatkom minulého roku

aj premiérované. Mazzoli sa vo svojich
Vespers for a New Dark Age na texty
sti¢asnej poézie inteligentne pohrava
s elektronickou hudbou na pomedzi
alternativy a sicasnej komponovanej
iimprovizovanej hudby, new-age a folku,
akéhosi novogotického patosu a popu.
Vysledkom je dielo, ktoré sice s liturgiou
nema ni¢ spolocné, no je nabité vyzna-
mami s bohatym duchovnym presahom.
Dostéava sa k nim vsak celkom inou
cestou a s celkom inym Gcinkom.
Alexander PLATZNER

Wolfgang Rihm

Et Lux

Huelgas Ensemble/
Minguet Quartett

P. Van Nevel

ECM New Series 2014/
Divyd

Renomované vydavatelstvo ECM, tak
ako vo vacsine predoslych pripadov,

aj tentoraz prinieslo na trh ozajstnu
hudobnu lahddku: nahravku rozsiahlej
vokalno-inStrumentalnej kompozicie

Et Lux (2009) nemeckého skladatela
Wolfganga Rihma, v ktorej autor velmi
posobivym spésobom ,remixuje” latin-
sku textovti predlohu rimskokatolickej
zadusnej omse, vyberajuc si z liturgické-
ho textu rekviem jednotlivé fragmenty,
ktoré mu sliZia ako podklad pre plynuly
tok sérii hudobnych meditacii (v pribliz-
ne hodinovej skladbe prakticky nie st
Ziadne pauzy ani cezdry!), pricom fraza
«et lux perpetua luceat eis” (svetlo vecné
nech im svieti) tvori akusi myslienkovu
os celej skladby.

Et Lux je symbolickym aj faktickym
spojenim dvoch svetov, ,zaslej krasy
minulosti” a ,krasy dneska", ktoré je
symbolicky reprezentované uz samotnou
inStrumentaciou aj vyberom interpretov.
Zdvojeny vokalny Stvorhlas na nahravke
pod vedenim Paula van Nevela interpre-
tuje famézny belgicky Huelgas Ensem-
ble, stibor $pecialistov na renesancnu
polyféniu, inStrumentalny Stvorhlas zasa
hra nemecky slacikovy Minguet Quar-
tett, zoskupenie Specialistov na sticasnti
hudbu (skladba bola pévodne vytvorena
pre podobn dvojicu siborov - Hilliard
Ensemble a Arditti Quartet).

Spojenie ludskych hlasov a slacikovych
nastrojov v tejto hudbe funguje Gplne

RECENZIE

dokonale, oba typy sonorit sa tu streta-
vajl v posobivom zvukovo-vyrazovom
dialégu, akcentujiic myslienky textovej
predlohy votkané do umne vymodelova-
ného vokalno-instrumentalneho viachla-
su. Ozveny ,zaslej krasy minulosti”
sa prejavuju jednak v (akoby, ale ¢asto
aj naozaj) modalne vedenych vokalnych
liniach, jednak v neprestajnych ,odka-
zoch” na modalnu Struktdru renesanénej
vertikaly, ta je vsak permanentne
+atakovana” (ovela vyraznejsie ako
horizontala) chromatikou a siicasnou
zvukovostou, reprezentujlicou zasa
jednu z podéb krasy dneska“... Avtom
je azda aj najvacsia sila tejto hudby:
v onom neprestajnom prelinani ,starého
anového", ktoré sa deje takmer v kaz-
dom okamihu a na kaZdej tirovni stale
sa meniacej Struktdry, pritom vsak tento
permanentne sa meniaci proces akoby
zazrakom u vnimatela spdsobuje opacny
zazitok, zazitok meditativnej nehybnosti,
kontemplativneho rozpoloZenia a bezca-
sovosti. VSetko teda neprestajne plynie,
ni¢omu nie je dovolené ,zostat” dlhsie
ako niekolko sekiind, a predsa to, ¢o
napokon zostava a ¢im nas tato hudba
azda najviac vtahuije, je ten pocit ,zasta-
venia ¢asu”, v ktorom sa v nas vynaraji
velké (ale velmi ¢asto nezodpoveda-
teln€) otazky" tykajice sa podstaty
azmyslu nadej existencie...
Et Lux Wolfganga Rihma je jednou
z tych skladieb, v ktorych (ako to napisal
jeden z recenzentov tohto CD, Dominy
Clements) ,.sa zdanlivo takmer nic ne-
deje, ale ¢im pozornejsie ich pociivame,
tym viac v nich objavime".

Daniel MATE)

Michat Tokaj Trio
The Sign
Hevhetia 2015

Hladanie vlastného zvuku

a originalneho prejavu je v umeni
Coraz vzacnejsie. Tyka sa to i jazzu.
A predsa sa obcas objavia interpreti,
ktori to svojou hudbou dokazu.
MozZno medzi nich zaradit i klaviristu
Michata Tokaja, ktory na novom CD
odhaluje svoje rozmanité identity.
Michat Tokaj absolvoval Hudobnu
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akadémiu v Katoviciach a pocas svojej
kariéry spolupracoval napriklad s Agou
Zaryanovou, Grzegorzom Karnasom,
Tomaszom Startkom alebo Piotrom
Baronom. V Cechéch nahral trojicu
albumov v kvintete kontrabasistu
Jaromira Honzaka, napriklad CD
Little Things. Album s ndzvom Early
Refiections z roku 2008 nahralo
Tokajovo trio ako prizvana kapela
50 slavnym americkym saxofonistom
Benniem Maupinom. O kvalite hudby
formacie Michat Tokaj Trio svedcia
aj ocenenia Fryderyk z rokov 2006,
2008 a 2010. Na najnovsom albume
si s nim zahrali Michat Baranski
(kontrabas) a Lukasz Zyta (bicie).
S tymto zoskupenim nahral v roku
2004 album Bird Alone a odvtedy
spolu koncertuju. Nahravka ziskala
prestizne polské ocenenie Fryderyk
v kategorii Album roka. Na Slovensku
sa trio Michata Tokaja predstavilo
v marci tohto roku, ked'v Komornom
stidiu Slovenského rozhlasu uviedlo
skladby z najnovsieho albumu The
Sign. Ten predstavuje akusi kroniku
udalosti, zazitkov a reflexii posledného
desatrocia v Zivote polského hudobnika.
MozZnost stdleho tria povaZujem za
komfort. V jednotnej zostave totiZ
dochddza medzi hudobnikmi k inému
druhu porozumenia a mimozmyslového
vnimania. Nemusime si hovorit,
¢o ideme hrat, reagujeme na gestd,
zvuky, mimiku," hovori klavirista.
Album The Sign pontika dynamické
hranie bohaté na motivicku invenciu
a farbu. Eponymné titulna skladba
prinasa sviezi moderny jazz, ktory
pekne zamota hlavu Gvodnym
klavirnym riffom v 17/16 takte. K nemu
sa prida hlavna téma s mnoZstvom
mimotonalnych vybogeni. Dalsia
skladba s nazvom Magdalena
(pomenovana po klaviristovej
dcére) prinasa svet jemnej lyriky
v tradi¢nejSom Sate jazzovej balady.
K slovu sa ¢asto dostane kontrabasista
Baranski, ktorému skvele sedia lyrické
plochy a otvorené harménie. Alboum
pokracuje vyraznymi rytmickymi
kompoziciami, ktoré akoby v sebe
vzdy ukryvali nejaky polyrytmicky
rébus. Ako sa na moderné jazzové trio
patri, skladby obsahuju aj mnozstvo
unisonovych pasazi a necakanych
melodickych zvratov. Striedanie
pokojnych a vzrusenych nalad v Sirokej
dynamickej $kale sa vinie celym
albumom. V skladbe Blues Folk sa
k slovu dostane aj autenticky pdsobiaca
Zaver albumu vSak negraduje, prave
naopak, je ambientny. Posledna skladba
Awakening sa akoby rozplynie a ostane
po nej len pocit vnitorného pokoja.
Tibor FELEDI
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A Clear Midnight

Kurt Weill and America
Julia Hilsmann Quartet
Th. Bleckmann

ECM 2015/Divyd

Nemecka jazzova klaviristka, sklada-
telka a aranzérka Julia Hiillsmann sa

do centra pozornosti priaznivcov origi-
nélnej hudobnej produkcie dostava len
velmi pomaly, hoci jej jednotlivé albumy
zaznamenali pomerne velky ohlas.

Jej tvorba je cenena pre inteligentné
spajanie jazzu a volnej improvizacie

s poetickostou a farebnostou klasickej
hudby, hlavne impresionizmu, ktoré sa
naplno prejavilo uz v albumoch The End
of a Summer, no hlavne na nahravke /n
Full View, kde sa ustalila personalna po-
doba jej kvarteta. V nom okrem basistu
Marca Muellbauera a bubenika Heinri-
cha Kdbberlinga tcinkuje aj vynikajuici
britsky trubkar a hrac na kridlovke Tom
Arthurs. No kym na albume /In Full View
Arthurs iba hostoval, na novom albume
piesni Kurta Weilla je plnohodnotnym
clenom ansamblu a zasadne prispel

k celkovému vynikajiicemu zvuku

a atmosfére albumu. Idea projektu
Weillovych piesni pod nazvom A Clear
Midnight sa zrodila pri prileZitosti Festi-
valu Kurta Weilla v Dessau v roku 2013
a album znamena vébec prvi spolupra-
cu Hiilsmannovej s nemecko-americkym
vokalistom Theom Bleckmannom.

Na rozdiel od viacerych novsich weillov-
skych albumov, ktoré kladu doraz skor
na temny a klaustrofobicky aspekt Weil-
lovej hudby pomocou elektronickych,
rockovych a industrialnych prvkov, je
album Hiilsmannovej a Bleckmanna
navratom k Cistej, krystalickej podobe
akustickych jazzovych balad. Nakoniec,
Weill sam nazval jazz ,rytmom nasich
Cias". VacSina skladieb plynie vo velmi
pomalom, az lezérnom tempe. Na roz-
siahlej ploche takmer sedemdesiat
minut nechava Bleckmann vyzniet texty
Langstona Hughesa, Iru Gershwina,
Ogdena Nasha ¢i Maxwella Andersona,
ktorym je dobre rozumiet a s ktorymi

sa Bleckmann doslova pohréava (skvela
Beat! Beat! Drums! na text Walta
Whitmana). Projekt A Clear Midnight
je zvukovo velmi homogénny, nahravke
dominuje Hillsmannovej jemny, ,flu-
entny” tok nenapadnych, jednoduchych

aranzmanov klavira, ktory prinasa
impresionistické plochy volne plyntcich
stizvukov a neznych disonancii. Klavirny
part akcentuje modalne plochy, piné
Jprazdnych” kvintovych a kvartovych
harmonii, akoby nerozvadzanych nikam,
navodzujucich pocit tapania, viacznac-
nosti a neurcitosti. Basa i bicie prispieva-
ju k jemnej farebnosti zvukovych ploch
a Weillove ,mestské” piesne v ponati
Hiilsmannovej kvarteta nadobudaju
paradoxne az akysi pastoralny charak-
ter. A Clear Midnight obsahuje viacero
znamych skladieb. V piesni Mack the
Knife prevlada intimna atmosféra,
jednoduchy klavirny sprievod a skvelé
stiznenie Bleckmanna a tribky, ktora
okolo spevéakovho hlasu ¢asto vytvara
akusi ozvenu. Bleckmannove farebne
posobivé ,duetd” s tribkou a jeho
famézne kreacie z neho miestami robia
skor inStrumentalnu sicast ansamblu,
nez tradi¢ného solistu. Na albume obcas
prebleskne i znepokojivo existencialna,
dekadentna atmosféra, ako napriklad
vskladbe Your Technigue. Aj slavna
skladba September Song a titulna
A Clear Midnight znejii v pomerne
temnych a pochmurnych ténoch. Osvie-
Zenim je znama piesen Speak Low spolu
s A Noiseless Patient Spider, povabnou
jazzovou baladou s neustalym zddraziio-
vanim pre Weilla takého typického slova
Jisolated” a zavere¢na piesen Great
Big Sky sa dokonca nesie na vinach
hrejivého optimizmu. Bleckmannov
hlas stale sprevadza jemna melanchélia
a zadumcivost, charakterizuje ho nieke-
dy az chlapcensky hravy, civilny prejav
s brilantne zvladnutymi prvkami jazzu,
kabaretu, $ansonu i avantgardy, s obrov-
skou dynamikou a citlivostou prejavu.
Z albumu Weillovych piesni v podani
Thea Bleckmanna a Julia Hiilsmann
Quartet sala tplny relax a pokoj, poslu-
chéc si moze vychutnat Weillov osobity
rukopis a originalny hudobny svet jeho
piesni, ktorym priehladne cira akusticka
podoba evidentne sedi najlepsie.

Peter KATINA

alternativa

Attila Tverd‘ak
elektricka gitara
Hevhetia 2015

Kosického gitaristu a vytvarnika Attilu
Tverdaka som osobne spoznal len ne-
davno, celkom nahodou v obdobi, kedy
sa na svetlo sveta dostalo jeho debu-
tové sélové CD. Clen zoskupeni Zena

s blchou ¢i Urban Hudak (a mnohych
dalsich) sa v juli, podobne ako ja, stal
sucastou Letnej akadémie VENI ACA-
DEMY a jeho pritomnost bola doslova
neprehliadnutelna. Album, ktory nesie
jeho meno a nazov nastroja a je vyzdo-
beny jeho vlastnymi malbami, tvori
skvely pendant k ,Attiho” charakteristic-
kému zjavu. No nielen to; tieZ zachytava
kiisok aury prostredia, v ktorom sa
zrodil - myslim si, Ze sotva by vznikol

v takejto podobe inde, ako v atmosfére
Kosic s ich dlhou tradiciou Zivého

a svojbytného undergroundu. A je to
pomerne odvazny pocin - tak zo strany
samotného gitaristu, ako aj koSického
vydavatelstva -, kedze ide o titul, ktory
sa zrejme nebude predavat v tisicovych
nakladoch. Hoci, ktovie...

Idea albumu sa zrodila po tom, ¢o
Tverdak predviedol skladbu Ivana Buffu
For Atti, povodne pre akusticku gitaru,
v $amorinskej synagége a organizator
tamojsieho festivalu (New) Music At
Home Daniel Matej dostal napad obda-
rit gitaristu celym radom jemu urcenych
skladieb, no uz pre elektricku gitaru.

A tak sa na albume stretli kompozicie
siedmich autorov: Daniel Matej, Bosko
Milakovi¢, Juraj Vajo, Pavol Bizon, lvan
Buffa a Peter Machajdik plus Luciano
Berio, ktorého akusticku gitarovi
Sequenzu X1 Tverdak ,pretimocil” do
jazyka elektrickej gitary. Tieto mena ga-
rantuji mimoriadnu pestrost tempera-
mentov a skladatelskych poetik, napriek
tomu vSak dramaturgia albumu funguje
ako jediné, takmer spojité ,rozpravanie”
s navzajom kontrastnymi epizdami.
Prvé miesto patri skladbe £ (fore. g.)
iniciatora projektu a efekt zdanlivo
poskodeného prehravaca tu posobi
rovnako znepokojujuico ako pri spus-
teni pred par mesiacmi vydaného

CD Memories of You, zacinajuceho
skladbou NV/CE toho istého skladatela.
Autorstvo Daniela Mateja je jedno-
ducho neodskriepitelnym a okamzite
identifikovatelnym faktom. Nervny
pulz pukotavého, skresleného ostinata
vovadza do fantastického zachytavania
rozhlasového vysielania zo susednej
galaxie; prechadza k trzkom artikulo-
vaného, no nezrozumitelného prejavu
v akejsi neznamej reci, az sa signal
postupne vytraca.

Matejova skladba tu zastupuje vetvu
Laktivnej” hudby, pInej expanzivnej
snahy o pomyselné vysttipenie zo sveta
vymedzeného stistavou struny - snimac
- zosiliovacia aparatura (pripadne
doplnena o efekty). Vetva ,pasivnej”
hudby, naopak, zotrvava v tychto hrani-
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ciach a zuzitkdva to, Co tato ststava po-
nuka - predovsetkym zaujimavé zvuky
akrasu ich cistého bytia. Sem mozno
zaradit skladbu Continuous Boska
Milakovi¢a. Venovanie Mortonovi Feld-
manovi vela napoveda o jej charaktere:
staticky plyntice jednoduché stizvuky st
akoby navlecené na dlhej Snure, existuju
samy pre seba. Akordy a kordy Pavla
Bizona obsahuju trocha viac dramy, aj
ta sa vSak odohrava takpovediac ,vo
vnitri" kompozi¢ného materialu - me-
dzi temnymi, disonantnymi stizvukmi

v hibokych polohach, ktoré sa snazia
néjst spdsob vzajomnej koexistencie

s jasnejSimi tonmi vo vyskach. Skumat
strunovy nastroj ako zdroj zaujimavych
zvukov, ruchov, ale aj celkom obycaj-
nych ténov nabada sélistu aj spomenuta
For Atti lvana Buffu. Presne to Atti

aj robi, a moment, kedy sa v zéplave
polozvukov" (krasne slovko, ktoré pri
opise skladby poutZil jej autor) vysvihne
az kamsi za hranice hmatnika, ma punc
trefne vyslovenej pointy.

Celkom mimo mojej letmo nadhodenej
kategorizacie stoji Urban song for electric
guitar, unprofessional vocal and possibly
other improvising co-performer Juraja
Vajoa. Odohrava sa tu akoby nahodny
vystup s nestvislym (slovensko-madar-
sko-anglickym) monoldgom stamgasta

v podniku na ktoromsi kosSickom sidlisku
v skorych rannych hodinéch. Improvi-
zujlcim ,co-performerom” k Attilovmu
schvalne insitnému ,polospevu” je na live
nahravke zo Samorinskej synagdgy klavi-
rista Vladislav Sarissky (plus hlasy z pub-
lika) a vysledok ma spociatku neobycajne
skladatela o ,,zachovanie prvku prekvape-
nia a neocakavaného zapojenia publika
do hry", ¢o bolo zdmerom aj Juraja Vajoa.
Po niekolkych vypocutiach sa v§ak moje
vnimanie skladby zmenilo a dokazal som
si v nej najst zachytné body - v spétosti
verbalnych motivov s inStrumentéalnymi
liniami ¢i konkrétnymi harméniami, ktora
vytvara bizarnd, no predsa fungujicu
stavebnu logiku.

Je tu este neprehliadnutelna Beriova
Sequenza XI, fascinujuca, priblizne Stvrt-
hodinova cesta objavovania moZnosti
(a limitov?) akustickej gitary. Attilov
pokus o jej elektricku verziu nevyhnutne
znamena ,sémantickd transpoziciu” -
elektricka gitara prinasa celkom odlisny
okruh asociacii a ten sa tak lahko neda
,odfiltrovat”. Mam tiez pocit, Ze oproti
povodnej verzii sa trocha straca ticinok
kontrastu medzi dynamicky exponova-
nymi a tichsimi Gisekmi a vo virtuéznych
behoch m4, pokial'ide o Cistotu arti-
kulacie, akusticka gitara jednoznacne
navrch. Na Attiho Sequenzu sa viak

da hladiet aj trocha inak - cez prizmu
improvizovanej hudby. Vtedy dostava
rovnaku esteticku legitimitu ako dobre

predvedend, koncentrovana improviza-
cia. V podobnych intenciach vnimam tiez
zaverecnu trojcastovil kompoziciu LET
Petra Machajdika: ako sugestivnu im-
provizovani hru ststredent vzdy okolo
jednej, maximalne dvoch zvukovych
situacii. A s podmanivym, permanentne
pritomnym ruchovym ,obalom" alikvot-
nych ténov.
Unikatny projekt - koncepciou aj
konecnou realizaciou. Ak by som mal
odhadnut, u akého typu posluchéca
mdZe zaznamenat potencialne najvacsi
ohlas, zrejme by som parafrazoval na-
zov jedného slavneho albumu Dizzyho
Gillespieho: ,for non-musicians only."
Hoci, ktovie...

Robert KOLAR

rantiiek

E. F. Burian a jeho
cesty za operou
H. Spurna

KLP Praha 2014

Divadelna tvar jednej z najvyraznejsich
osobnosti ¢eskej avantgardy 30.,
respektive 2. polovice 50. rokov,
Emila Frantiska Buriana, je kulttrnej
verejnosti viac nez znama. Divadelny
reZisér, ovplyvneny lavicovym divadlom
nemeckej a ruskej avantgardy

a zdielajuci myslienky idealistického
marxizmu, spoluformoval podobu
Ceského divadla s avantgardou
Jindficha Honzla (s ktorym sa sice
dostal do sporu), no najma s Jifim
Frejkom a nepriamo aj s Oldrichom
Stiborom. Popri tvorbe ¢inohernych
inscendcii je znamy aj ako skladatel

a dirigent, aj ked'rezZisérske posobenie
do istej miery zatienili jeho (mozno
nepravom zaznavané) skladatelské
aktivity. Napriek vSetkému ma

E. F. Burian aj ako operny skladatel
dolezité miesto v dejinach ceského
divadla. Najnovsia publikacia Heleny
Spurnej podava na 342 stranach
vycerpavajuci obraz tejto zaujimavej
osobnosti a pribliZuje citatelovi
Buriana z originalneho pohladu
hudobnoteatrologickej syntézy,

no predovsetkym pedantnym
mapovanim jeho kompozi¢nych

a dramaturgickych postupov,

ako i zdokumentovanim historie
realizovanych inscenécii jeho opier na
Ceskych javiskach.

Prvé kapitoly prinasaju Zivotopisné
reélie bez mytotvorného prikraslovania
alebo zatracovania. Kontroverznost
Burianovej osobnosti (politické
peripetie skladatela) autorka dokazala
pribliZit vyargumentovanymi tvrdeniami
a pedantne overenymi faktmi bez
nanosov stereotypov minulosti
(heroizujucich ¢i zatracujtcich)

a predostriet tak komplexny a nezaujaty
obraz umelca. Pozoruhodné

je vystihnutie autorovho Stylu,

s pomenovanim svojského druhu
burianovského ,Sprechgesangu,”

ktory skladatel'vo svojich operach
pouziva v spojitosti s akcentom na
ddlezitost vyznamu slova, ¢o autorka
pripisuje cinohernej podstate jeho
osobnosti, ako aj dlhodobému
pbsobeniu vo ,Voicebande”. Dalsie
kapitoly knihy opisujui pozadie

vzniku jednotlivych opernych titulov,
obsahuju tieZ komplexnd analyzu
hudobnej a divadelnej dramaturgie
jednotlivych opier s notovymi ukazkami.
Historiograficki hodnotu tdajov
zvysuije, hoci vyberovo, dolozena
korespondencia skladatela. Zvlast
hodnotna je korespondencia Buriana

s v exile Zijicim Bohuslavom Martind.
Obzvlast prepracované st kapitoly
analyzujtice operu Marysa, ako

i porovnavanie a analyza rezijnych
stvarneni tejto opery v inscenaciach

v Brne (1940, 1970), Liberci (1963),
Dessau (1946), Prahe (1946, 1960)

a Ostrave (1966) a opery Bubu

2 Montparnassu v Stétnej opere

Praha (1999) ako navrat k overenym
hodnotam. Prave toto dielo zohralo

v roku 1999 tlohu renesancie ceskej
avantgardnej opery zo zaciatku storocia.
Publikécia si okrem zaujimavého uhla
pohladu autorky zasluhuje obdiv aj
kvalitnym redakénym spracovanim

s mennym registrom, zoznamom
fotodokumentacie a notovych prikladov
a prilohou pozostavajlicou z libriet opier
Mastickdr a Racte odpustit. Azda by

si zasluzila menej ortodoxné grafické
spracovanie, ale na vysokej kvalite jej
tento maly nedostatok neuberie. Helene
Spurnej sa podarilo z ,druhej strany”
zaujimavym sposobom predostriet
portrét umelca, ktory bol dlhodobo
stereotypne povazZovany predovietkym
za ¢inoherného ,avantgardnika” a az

v druhom rade za skladatela a dirigenta,
i ked'tato jeho tvar bola rovnocenna

s jeho cinohernym profilom. Kniha je
napriek striktnej vedeckej terminologii
pisana patavym jazykom, €o si zasluhuje
tieZ obdiv. Vrelo ju odporicam kazdému
divadlomilujticemu Citatelovi.

Martin BENDIK

RECENZIE

predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava
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Basavel v trznici

Obcianske zdruzenie
Divé maky podporujtice
talentované romske deti
pozyva na medzinarodny
multizanrovy festival
Cigansky basavel v ne-
delu 16. augusta 2015 do
Starej trznice v Bratislave.
Cigansky Basavel je
miesto, kde sa v prvom
rade stretavaju ludia,
ktori maju radi pestrofa-
rebnost zivota a vedia, ze
spolo¢né zazitky zblizuju
a pomahaju spoznavat
ludi ¢i zvyky, ktoré by
inak nemali ako spoznat.
Festival zaroven ponuka
priestor talentovanym
réomskym detom zapo-

>
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jenym v Stipendijnom
programe ob¢ianskeho
zdruzenia Divé maky, kto-
ré na festivale kazdoroc¢ne
vystupuju a pre ktoré je
urceny vytazok. Sucastou
programu (od 13.00) je
koncert klasickej hud-

by, tane¢ny workshop,
divadelné predstavenie,
galaprogram deti z Divych
makov a ich hosti, vo
vedernom programe
predstavi ¢eska kapela
Terne Chave svoj osobity
Rom'n’Roll a rockova PARA
sa stretne na podiu so
Sendreiovcami a detmi

z Divych makov.

uvadzaju /present

Gary Karr
== DOUBLE BASS
' MASTER CLASS

C.D.von Dittersdorf

DOUBLE BASS

COMPETITION

5. rocnik kontrabasovej sutaze
/the 5t year of double bass contest

-

4

BASS
FEST+

== 2015

6. rocnik kurzov a koncertov
/the 6% year of courses and concerts

—— POD ZASTITOU PRIMATORA MESTA BANSKA BYSTRICA
=== / UNDER THE AUSPICES OF THE MAYOR OF THE TOWN OF BANSKA BYSTRICA
AkademiaumentBanska Bystrica /Academy of Arts Banska Bystrica

informdcie a registrdcia /info and registration

www.slovakdoublebassclub.com
kontakt /contact: j.prievoznik@gmail.com
jkrigovsky@centrum.sk

Lektori /Lectors

Jan Krigovsky (SK) Thomas Martin (UK)
Thiery Barbé (FR) Roman Patkolé (SK/CH) Herbert Mayr (AT)
Irena Olkiewicz (PL) David Sinclair(FR/CH) Klaus Trumpf (DE)
Zsolt Fejérvari (HU) Radoslav Sasina (SK) Ruslan Lutsyk (UA)
Miloslav Gajdos (CZ) Vlado Zatko (SK)

Jacek Nedziela Meira (PL) Juraj Griglak (SK) Robert Ragan (SK)
Dalibor Karvay (SK/AT) Gunar Letzbor (AT) - barogue violin
Stano Paluch (SK) - jazz violin, improvization s articulation
Roman Balashov (RUS) Zuzana Boufova (5K)
Jozef Podhoransky (SK)
Matus Jakabéic (SK) Rafael Catala (ES) Adam Marec (SK)
Jan Cizma¥ (CZ) - baroque guitar, lute, theorba

Maria Barbara Willi (CZ/DE)
Jeremy Jozef (JR/AT) - general bas, improvisation
Maridan Lapsansky (SK) Daniel Buranovsky (SK)
Eva Cahova (SK) Klaudius Kovaé (SK) - jazz piano
Juraj Bartos (SK)
Ronald Sebesta (SK)
- modern & clasicistics clarinets, baset horns
Jana Semeradova (CZ) - flute traverso Ivica Gabriova (SK)
Peter Solarik (SK)

Frantisek Szanto (SK/CH)

Jan Krigovsky (SK) Zuzana Boufova (CZ) Jozef Podhoransky (SK)

B/

SLovak
BOUBLE Bass
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festival komornej hudby
10 — 20 september 2015

20:00/ dph mestské divadlo
10.9./longital suita
o A 20:00 / dém sv.martina o -
14.9./ annum per annum / part/godar/tavener A
LA A Lt I" ™ | , J "
16.9./ chasidské piesne2 . I 3 Al

Sostakovi¢/schoenfield/prokofiev |
& A 4 18:00 / dom albrechtovcov

17.9./ moyzesovci/40 + § =
20:00 / koncertna sieni klarisky y o & 4 ' '

/ amores pasados /
potter/friman/abramovich/heringman
& A 18:00 / design factory

18.9./ bratislavska noc komornej hudby

barték/kodaly/dohnéanyi/kafenda/schneider-trnavsky
' o 15:00 / design factory

19.9. / pomahat neboli /neboliet poméha / detsiy koncert
19:00 / design factory ' A o & L L L s
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berger/simai/kupkovié T
Y & & 4 18:00 / koncertna sien klarisky

20.9./ kontrasty/ albrecht/barték/kondor
20:00 / ateliér ba)ylon' N 8N N N A

/susanna/ospaly pohyb

www.konvergencie sk [;r;na\ogfarduvyhr "_
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Slovenské
narodné
divadlo o

opera

AKO '
CANIO

PIETRO MASCAGNI | SEDLIACKA CEST
RUGGIERO LEONCAVALLO | KOMEDIANTI

SLAVNOSTNE
OTVORENIE SEZONY

Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultiry SR.  Foto: Zoe Cura

Dirigent Rastislav Stir Uginkuji 18. septembra 2015 o 19.00 hod. www.shd.sk ¥ § u@

Rézia Marian Chudovsky Sedliacka ¢est Jolana FogaSova, Miroslav Dvorsky,

Vstupenky v pokladniciach SND a online

Scéna Otto Sujan Jitka Sapara Fischerova, Serggj Tolstov, Monika Fabianova na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Kostymy Peter Canecky Komedianti José Cura, Katarina Juhasovéa-Stirova, Rezervicie +4212 204 72 289
Daniel Capkovit, Ale$ Jenis, Maxim Kutsenko nova budova SND | Sala opety a baletu arezervacie@snd.sk

@ [TA 3] Forbes rtv: tyzdent aktuality.sk
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